


José Umberto Dias

 Pela voz de Dada, mulher de Coris-

co, 0 cineasta José Umberto nos
conduz ao mundo das volantes, ca-
bras e cangaceiros que até os anos
40 agitaram a vida do Sertao. ‘
Um romance evocativo do cangaco.
A narrativa dos combates e enfren-
tamentos feita pelos perseguidos. O
dia-a-dia dos jaguncos até o assalto
final.

A FALA DO CANGACO

Locais de venda:

Academia de Letras da Bahia
Av. Joana Angelica, 198 — Nazare
Universidade Federal da Bahia
Campus da UFB %+ Ondina

Casa do Benin

Ladeira do Pelourintio
Fundacao Casa, de Jorge Amado
Ladeira do Pelourinho

Livraria Freitas Kanitz

Rua Afonso Celso, 46 — Barra
Livraria Civilizacao Brasileira
Shopping Center da Barra
Livraria do Aeroporto
Aeroporto 2 de Julho

Livraria Noticias, Jornais e Revistas
Terminal Rodoviario

Livraria Universitaria

Praca da Se

Livraria Grandes Autores

Av. ACM, 260 — Pituba

Cz$ 2.000,00
valido ate 31/01

FUNDAGCAO CULTURAL EMPRESA
DO ESTADO GRAFICA
DA BAHIA DA BAHIA

Governo Democratico




Quem guarda os caminhos da cidade do Salvador da Bahia € Exu, orixd do CClpO: EXU, de Manu
mais importante na liturgia do candomblé, orix4 do movimento, por muitos
confundido com o diabo no sincretismo com a religido catdlica, pois ele é ~
malicioso e arreliento, nao sabe estar quieto, gosta de confusao
e de aperreio. Postado nas encruzilhadas de todos
os caminhos, escondido na meia-luz da aurora ou do
crepusculo, na barra da manha, no cair da tarde, no
escuro da noite, Exu guarda sua cidade bem-amada
Ai de quem aqui desembarcar com malévolas
intengées, com o coragao de édio ou de
inveja, ou para aqui se dirigir tangido pela
violéncia ou pelo azedume: o povo dessa
cidade € doce e cordial e Exu tranca
seus caminhos ao falso e ao perverso.

PIERRE VERGER

- entrevistc

SEVERO SARDUY

Exu come tudo que a boca VICENTE CECIM
comé, bebe cachaga, é um cavalheiro andante € um
menino reinador. Gosta de balbirdia, senhor dos
caminhos, mensageiro dos deuses, correio dos
orixds, um capeta. Por tudo isso sincretizaram-no
com o diabo; em verdade ele € apenas o orixd em
movimento, amigo de um bafafd, de uma confusao
mas, no fundo, excelente pessoa. De certa maneira €
o Nao onde s6 existe o Sim; o Contra em meio do
a Favor; o intrépido e o invencivel. Toda festa de terreiro
comega com o padé de Exu, para que ele nao venha
causar perturbagdo. Sua roupa € bela: azul, vermelha
e branca e todas as segundas-feiras Ihe pertencem.

EDRO MOACIR MAIA

JORGE AMADO

Jorge Amado ANTONIO BRASILEIRO

(Textos extraidos do livro “*Bahia de Todos os Santos —
guia de ruas e mistérios”)
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Chega-se 1a por uma rua empinada. Transversal da Vasco da Gama.
Ruazjnha humilde, de gente pobre. Escondida no meio das drvores,
a casa nao se diferencia em nada das outras: uma cerca na frente,
portdo de madeira, quintal de terra batida com algumas plantas nativas.
Um cachorro amarelo d4 o sinal. O de casa, Pierre Verger?
Uma voz responde, cantante, de dentro: E do lado, pode entrar
que ele td em casa. Quando nos abrem a porta a penumbra fresca
da sala de telha-va € como um bdlsamo depois da ofuscante claridade
da avenida, os engarrafamentos as frenéticas buzinas. No canto
da soleira um Exu de ferro vigia a entrada. Aos pés moedas espalhadas
e pequenas oferendas. ‘NGs viemos em paz, meu rei. Com a alegria
no coragdo e a dddiva da amizade. Um discipulo
atencioso nos leva até o mestre em
seu quarto-escritorio no andar de cima.
Algumas pessoas, na maioria pesquisadores,
silenciosamente estudam e escrevem
pelos cantos da casa. Alguns vieram de longe
em busca de orientacao e ensinamentos.
Pierre Fatumbi Verger nos acolhe
fraternalmente. E a primeira vez
que vamos a sua casa. Antes, um respeitoso
conhecimento a distancia, admiragao
por sua notavel cultura; afinal
quem assim nao conhece Verger
nesta cidade da Bahia? Me sinto atraida
pelo rosto marcado, pelo ago azul-pélido
dos olhos, pelo riso discreto,
pela lentidao dos movimentos e pela
agilidade com que, apesar da idade,
sobe e desce a escada de madeira. O poeta
Claudius Portugal engatilha o gravador.
- A entrevista vai comegar. Deve comegar.
Vem uma brisa fresca pela janela,
um farfalhar de folhas.
Esta drvore veio da Africa,
ele diz. Vamos.come :

ENTREVISTA

-

PIERRE VERGER
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Gostariamos de conhecer a sua

chegada. Como foi essa sua vinda

para a Bahia?
Eu cheguei no dia 5 de agosto de 1946.
Me lembro bem, a bordo de um velho
navio brasileiro que se chamava “Co-
mandante Capela”. Era a iultima via-
gem desse navio. Levamos mais de uma
semana ou uns dez dias para vir do Rio
até aqui. A bordo do navio, o primeiro
brasileiro baiano que conheci era um
certo Cid Teixeira, que era muito ma-
gro nesse tempo, bastante jovem, e que
voltava de uma delegagdo de estudan-
tes. Jd tinha essa voz estereofonica com
a qual ele ficou famoso. Chegamos de
noite. Na chegada tinha uma alegria
muito grande a bordo. Uma alegria que
nao entendia muito bem nesse tempo,
porque ainda nao era acostumado ao
carater brasileiro, bastante expansivo,
e essa alegria era tao grande que nin-
guém pensava em dormir a bordo do
navio, ja que sé podiamos desembarcar
de manha cedo. Depois, agora, como
faz mais de quarenta anos que acon-
teceu essa coisa, estou na mesma situa-
¢ao: fico com uma alegria muito grande
cada vez que estou voltando a Bahia.
Quer seja por aviao, ou como foi anti-
gamente, que era muito mais agrada-
vel, quando se voltava de navio. Essa
mesma afeicao, eu nao tenho mais
quando volto para minha terra natal.
Tenho saudades da Bahia. Ando as ve-
zes pelas ruas de Paris gritando: Bahia!

Bahia! Bahia! Nunca me aconteceu a
mesma coisa aqui passando nas ruas da
Bahia, e minha terra natal € Paris. Isso
tem algo um pouco misterioso, que eu
nao posso explicar. Porém, que age so-
bre mim e eu nao posso explicar. Até
eu nao gosto muito de explicar porque
o0 que é importante na vida € nao expli-
car, é sentir as coisas. Eu acho que ¢é
muito importante saber o como € nao
o porqué. Porque a observagao parece
que nao é muito capaz de explicar o
porqué. O importante na vida da gente
é detectar o como das coisas sem querer
explicar demais porque ao se explicar
demais nao sdo mais as coisas como
s40, e € a personalidade da pessoa que
se expressa € que esta presente nas pa-
lavras. E interessante em certo ponto
de vista, porque se sabe quém € a pes-
soa, mas nao se sabe muito o que €
coisa que estd descrevendo. Isso vem,
talvez, do meu temperamento, que €
um temperamento de fotografo. Uma
pessoa que registra as coisas € que nao
explica. Tem, talvez, até emogao, por
certas coisas que se traduz num peque-
no gesto do dedo, e recolhe a coisa que
vé neste momento. Pessoalmente, do
ponto de vista fotografico, sou incapaz
de fazer uma foto de composi¢ao. Eu
sou incapaz de exigir: olhe para aqui.
Sou incapaz de fazer isso. Hd um mo-
mento onde se faz a foto, e ai parte
um pouquinho do inconsciente da gen-
te, € ndo se sabe por qué finalmente

g

num momento preciso se fez essa foto.
O que faz que, para o fotégrafo, € uma
coisa bastante interessante, ele venha
a poder até falar de sua propria foto
sem estar com sentimento, ja que ele
descobre esse momento na foto que fez
e ndo percebe o momento que fez.
Bom, estamos um pouquinho longe do
assunto da Bahia, por um momento.
Mas, vou declarar que uma das razoes
da minha chegada aqui, é em grande
parte do fato de ter lido, antes da guer-
ra, Jubiabd, de Jorge Amado. Fiquei
encantado com o livro.

E a Bahia real manteve este

encantamento na chegada?

Confesso que a reagdo que tive
foi até mais forte. Cheguei aqui vindo
de uns cinco anos no Peru, que € muito
interessante, porém nunca cheguei a es-
tabelecer um contato de amizade. Aqui
encontrei essa acolhida tao gentil, tao
quente, da gente. Os abragos... Uma
facilidade de se comunicar que nao ti-
nha encontrado em outras partes do
mundo.

s E sua paixao pela cultura afro
\ baiana. Ha uma explicacao?
Até um certo ponto, posso dizer
que na Bahia eu descobri a Africa. Eu
tinha ido a Africa no ano 36 e passei
uns seis meses muito interessante, onde
fiz muitas fotos das coisas que tinha
visto. Era s¢ interessante porque tinha




visto sem entender, e uma das razoes
era porque nao falava a lingua. Quando
cheguei aqui, cheguei a entender um
pouco da Africa, porque pude me co-
municar com a gente. E vou dizer uma
coisa: 0 que me interessou muito nessas
origens africanas nao foi tanto as reli-
gioes, mas o papel que essa religiao teve
para dar dignidade aos descendentes de
africanos. Quero proclamar até que es-
sa religido faz com que a gente daqui,
os descendentes de africanos nao se sin-
tam descendentes de escravos, nao se
sintam humilhados. J4 faz tempo que
tinha sentido essa coisa, ainda no tem-
po que na Africa todos os paises eram
ainda coldnias francesas ou inglesas.
Me lembro que ja nesse tempo O pes-
soal daqui tinha orgulho de ser descen-
dente de africanos. Coisa que nao exis-
tia nos Estados Unidos, por exemplo,
onde a pessoa nao tem razao nenhuma
de ser, de ter este orgulho, porque fo-
ram cortados completamente dos valo-
res religiosos e culturais deles. E s6 sao
gente, para eles, se chegam a ser advo-
gado, capitao, deputado, qualquer coi-
sa que esteja dentro da religiao da clas-
se dominante branca. Aqui é o contra-
rio. Os descendentes de africanos nao
se sentem gente porque chegam a ser
advogados ou qualquer outra coisa. Se
sentem bem através da religido que se-
guem. Esse orgulho permite falar de
igual para igual com qualquer pessoa,
e nao tém necessidade de provar que
sao gente.

seria, talvez, a forma mais direta

de situar esse problema, de
verifica-lo no dia-a-dia?
Acontece que as vezes a gente pensa
que tem preconceitos raciais. Pode ser
que tenha, mas ndo tanto como a gente
pensa. Acontece que gente em contato
com outra, nao é sempre assim de uma
grande gentileza para o outro, mas se
acontece entre branco, o branco diz lo-
go: esse sujeito tem mau cardter. Po-
rém, se o sujeito, esse mau carater, ti-
ver relagao com o preto, a interpre-
tacao do preto € dizer: bom, o sujeito
é racista. Pode ser que nao seja. Mas
a primeira interpretacdo € de dizer que
é racista. Entao, isso pode dar a falsa
impressao de racismo, 14 onde muitas
vezes nao ha racismo. Porém tem pai-
ses, ao norte daqui, onde esse racismo
é bem conhecido. E assistimos a um
fendmeno curioso que € a quantidade
enorme de obras que estdo publicando
os universitarios dos Estados Unidos,
livros e livros para explicar que a situa-
¢ao do Brasil é uma situacao de racis-
mo. Porque para qualquer pessoa que
seja professor universitdrio ou nao, €
muito dificil para. uma pessoa entender

‘r:ﬁ/ Mas o preconceito racial nao
|
\

o ponto de vista do outro. S6 entende
o dele e interpreta a reagao da outra
pessoa. Como as reagdes dele e como
ele ¢ racista, pensa que todo mundo
é racista, € nao entra na cabega dele
que a genté nao possa ser racista. Ha
uma espécie de agao que vem do norte,
que ¢ muito perndstica, porque a coisa
nao é tao grave como se pretende.

§ Mas essa maneira de pressao,

. essa influéncia, ela também pode

* estar sendo responsavel por uma
reacao, inclusive contra a miscigenacao,
procurando que exista um isolamento
e procurando criar um tipo de racismo?.
Bom, acontece que digo que tem um
pouco, que tem racismo as vezes aqui.
Tinha grupos carnavalescos que recusa-
vam a entrada de pretos no grupo. Por
reacdo a esse racismo, teve grupos de
pretos que fizeram grupos recusando
a presenca de brancos. Isso € uma rea-
¢ao normal de parte de gente agredida
em sua dignidade.

‘ Existe uma tendéncia, digamos,
i para que haja uma uniao entre
pretos e brancos aqui na Bahia?
Uma aceitacao. Por exemplo, se vou
nuin restaurante que tem pessoa que
me serve que € preta, ela me chama
de meu nego, por gentileza, e jd se sabe
que diz uma coisa carinhosa. Esta ex-
pressdo € uma coisa carinhosa. No sul
ndo € assim. SO essa diferenga jd mostra
que é uma diferenciagdo fundamental
de relagao entre as pessoas. Eu nao pre-
tendo dizer que a situagdo seja um pa-
raiso para gente de cor, porém € o unico
pais do mundo onde cheguei e entrei
em relagoes amistosas e de igualdade
com gente de origem africana. Eu vivi
muito tempo na Africa. Sobre 0s qua-

Fandhrns @
renta anos que estou aqui, aqui tem
certos sentidos de fraternidade.

E quando o senhor chegou. Essa
situacao era melhor ou pior?

A situacdo era melhor porque
a situagao geral era melhor. A situagao
geral era melhor porque a gente nao
tinha uma espécie de obrigacao de fazer
parte da sociedade de consumo como
agora. Nesse tempo ndo tinha televi-
sdo, tudo era muito mais simples. Tinha
muito pouco carro aqui na Bahia, todo
mundo andava de bonde, se podia an-
dar com tranquilidade, a gente nao era
apressado, tinha tempo de fazer qual-
quer coisa. A gente vivia de maneira
muito mais simples. A gente fazia a co-
zinha sobre carvao e ninguém estava
morrendo de fome por isso, tinha liber-
dade de nao ser prisioneiro de costumes
que obrigam agora a viver com uma
televisio em sua frente, vendo coisas
que nao tém nome. As poucas Vezes



Retratos

que olhei a televisao fiquei aterrado
com as coisas que era obrigado a ver.

E as reacoes entre pretos e
| brancos naquela época eram
mais ou menos como hoje?
Tinham o mesmo cardter. Foi nesse
tempo que encontrei essa possibilidade
de me comunicar com esse pessoal.

\ Mas nao era uma situacao em

g que 0 negro era menos
valorizado como cidadao?

Isso € uma coisa. Tenho uma opinido

1946 q 1952

um pouco rara, telvez furiosa para o
que se chama alta classe. Nao tem sen-
so. Classe é uma palavra que me faz
mal pronunciar, porque eu nao acho
que tem classe de gente.

Pessoalmente tenho uma opiniao
um pouco pejorativa sobre os
intelectuais. Fiz uma exposi¢ao
aqui, recentemente, onde eu
coloco a questdo do transe.
Como estava um pouquinho mal

humorado, eu falei que nos
fazemos parte de uma civilizagao
que € uma civilizagao de
papagaios. Somos papagaios.
Escutamos uma coisa e
repetimos sem realmente saber
o que quer dizer e de um jeito
muito doutoral. Os outros
escutam com muito respeito e
depois repetem. Devo dizer que
a coisa foi muito mais bonita do
que digo agora, porque ninguém
se sentiu atingido pela critica, €
todo mundo conversava comigo
a mesma coisa, porque ninguém
pensava que era uma critica. Fui
aplaudido, foi uma coisa
maravilhosa, e foi considerado o
ponto mais interessante que
havia falado. Mas o que acontece
€ que a gente ndo € formado pela
educagao. A gente, talvez, é
deformado pela educagao.
Entao, se a gente vem contra,
1sso fica no inconsciente, € esse
inconsciente sO pode dar a
possibilidade de se afirmar
quando o consciente € abolido.
Entao, quando se diz que as
religioes sao religioes de
possessoes, a palavra €
completamente falsa. Ndo sao
crises de possessao. Sao crises de
expressao do ser profundo que
pode se expressar.

O senhor chegou aqui através da
\ leitura de Jubiabd. E aqui veio

como fotografo. Como foi esta
caminhada, a sobrevivéncia aqui?
Eu fiquei como fotégrafo do O Cru-
zeiro, fazia reportagens com textos de
Odorico Tavares, até 0 momento que
consegui uma bolsa de estudo para ir
a Africa estudar cultos africanos.

g Suas fotos hoje estao como

[ | documentos de uma época
baiana.

Sim. Porque tinha lugares encantado-

res, como a Praga Cairu, que era uma

espécie de floresta. Muita gente per-

gunta: onde € esse lugar?

E o escritor sobre as coisas da
Bahia. A partir de quando pode
marcar o seu comego?
Bom, isso foi porque tive um ultimato
da parte da diregao que me tinha dado
a bolsa. Eles me obrigaram a escrever,




me dizendo: ndo lhe oferecemos essa
bolsa para vocé se converter ao paga-
| nismo, vocé tem que escrever. Entao,
escrevi, e até faz pou-o nao dava muita
importancia a esse livro.

Ele tem como data de

publicacao, 1957.

Sim, mas foi escrito mais ou me-
nos em 54. Eu ndo dava importancia
a esse livro porque era s6 descrigao de

estabelecida. E s6 faz pouco que per-
| cebi a importancia que tem, como eu
| jd falei, tenho de me repetir um pouqui-
r
|

nho, a importancia do como e nao do
por qué. Porque o como tem uma chan-
| ce de ter certa parte de verdade. Escre-
| vi coisas que tinha visto, coisas que ti-
nha recolhido. Dava mais importancia
a outros livros, onde ja tinha uma teo-
ria, que €, por exemplo, uma expressao
da personalidade da gente. E uma espé-
cie de arquétipo de comportamento.
Nele eu nao explicava porque a razao
de gente de origem ndo africana poder
cair em transe. Essa coisa que era nor-
mal em descendente de africano, ou de
qualquer outra origem, poder entrar
em possessao de uma entidade que era
profundamente africana. Af, afinal,
pensei que era mais um arquétipo de

coisas que tinha visto, sem teoria pré- -

Praca Cairu, Foto Pierre Verger

comportamento, comportamento que €
possivel para gente branca como para
gente africana. Toda gente que € de
Xangd, por exemplo, todos que sao de
Ogum, de Oxum, se vé que toda a gente
que pertence a um certo orixd tem cer-
tas caracteristicas em comum. E isso
eu descobri depois. Depois de ter feito
esta constata¢ao que finalmente o Ori-
xd € parte inconsciente reprimida da
pessoa que pode se expressar no mo-
mento em que a parte consciente estd
abafada, estd apagada. E uma possibi-
lidade de se expressar, de expressar sua
natureza reprimida pela vida. E uma
coisa excelente!

E o candomblé hoje. Como o
il / senhor o vé nesses quarenta

anos, ja que a Bahia foi
modificada, principalmente pelo
turismo?
O turismo € muito perigoso. Mas o que
¢ perigozissimo sao as teorias dos inte-
lectuais. Coisas que nao tém nome, que
nao se justificam, mas que sao apresen-
tadas com muita inteligéncia. Sao coi-
sas muito inteligentes! Mas, inteligen-
te, podem se dizer coisas que sao estu-
pidezas tremendas. Muito bem explica-
das, mas que sao completamente falsas.
Infelizmente, hd recentemente coisas

/

publicadas, que dizem exatamente o
contrario do que sao. Tem uma pessoa
que escreveu que ¢é proibido a gente
comer as comidas que fazem parte das
oferendas que se faz a um certo santo.
Fez um trabalho minucioso e conseguiu
a confirmacdo do ponfo de vista que
queria mostrar, mas-que € completa-
mente o reverso. Quando uma pessoa
faz um trabalho com uma hipotese de
trabalho consegue provar qualquer coi-
sa. E isso, porque baseou a teoria sobre
a teoria de outra pessoa, da qual nao
quero dar nome, que escreve de manei-
ra inteligente, mas que escreve coisas
completamente estipidas. E muito gra-
ve! O raciocinio ¢ perfeito, mas a base
¢ falsa. Tem muita gente inteligente
que € completamente falsa. E isso que
¢é perigoso para o candomblé. Porque
o conhecimento do candomblé nao ¢
conseguido pela gente do candomblé
de maneira diddtica. Nunca um pai de
santo, digno de seu nome, ensina as
coisas. Eles demonstram como se faz,
sem explicar. Se a gente ¢ inteligente,
entende o que €.

E a utilizacao do candomblé, os

mitos africanos, religiosos ou

nao, numa recriacao literaria.
Como vé isto?
Eu acho que ¢ um meio de usar os mitos
africanos para a gente conhecer. Eles
sao de uma poesia e de uma beleza mui-
to grande. Nao acho inconveniente al-
gum, se nao fizer uma deformacio de
carater. Digo que ha livros muito boni-
tos. Vasconcelos Maia, por exemplo.
Se nao deformar o cardter do santo,
por que nao?

Pierre Verger prossegue falando, tem fita
avontade. A gente na escuta. Nem se lembra
mais de perguntar, a entrevista se espraiando
em conversa, tomando conta da manhda, no

adiantado da hora. Temos a sensagdo do

poder ficar ali o tempo todo, sé ouvindo.
Verger nos leva até a porta, desce a rampa
de terra, vai até o carro. De longe ainda
acena, uma figura bonita em seu bu-bu
africano. Primeira vez que vim. Mas nao
serd a ultima. Prometo.

Myriam Fraga



SEVERO SARDUY

Jorge

A ti también habria que dedicarte un ABC. |
Bien que te lo mereces, por recordarme y por los dos libros.

Castro Alves, nuestro Rimbaud, escucha y responde a los Orixas,

De un modo incomprensible para los ajenos,

En un didlogo que s6lo tu puedes descifrar.

Feliz encuentro ese: el del liberador por la palabra y los dioses silenciados
Gemelos astrales, ibéjes del cosmos negro y la luz fosil.

He aprendido mucho en estos libros; ]
Ignoraba — debo confesarlo — lo esencial:

Jamis pude imaginar que Exu no es un Orixa —
Kilos prietos, trompos de colores y caracoles irisados
Le ofrecen en Cuba los adeptos como a un dios.

Llenamos un vaso de agua todos los lunes para que esté contento —
Mensajero, criado, despachado, Exu




No pertence — dice Carneiro — ni a este mundo ni al
Otro: es el que los comunica a los dos.

Puede ser que esa sea tu mision en la Regla y en la vida —
Que son igualmente feroces en su rigor —:
Relacionar, unir, religar a los hombres

Separados, hundidos en sus espesas siestas,
Tomando compulsivos tragos de cachaga y daiquiri.
Una noche de lluvia, cantando en Bahia,

Vimos, entre dos reldmpagos —

Waly Salomao y yo — como bajaba

Xang0, blanco y bermejo, en su caballo de nicar.

Y lo saludamos en tu nombre. Entonces aparecio en el
Zénit un hacha de oro en forma de T.

Severo Sarduy é escritor cubano.
Reside em Paris.




Enquanto Andara envolvia a
nossa casa, & noite, a floresta 14 fora, eu ali
pensava em como a carne € luz e se apaga.

E foi a noite em que ele veio.

Na noite em que ele veio nao havia
um céu por cima de nos. Nem lua nem as
estrelas. SO um passar das nuvens de sal por
sobre a casa, lentamente elas sempre passam
€ nunca passa o0 sal em nos.

Nao? Eu ali pensava.

Sobre a nossa casa, 0 céu negro
e aquelas nuvens lentas elas, 0 negro de uma
noite em que ele veio com aquela estrela no
ombro a estrela como se fosse um animal
que houvesse cagado e agora o trazia para
dentro da nossa casa, mas nao a punha no
chao, nao, a estrela ficava em seu ombro e
entao a casa, por dentro, ficava toda
iluminada por aquela estrela no ombro.
Daquele ombro vinha aquela luz que ia
deixando toda a casa como se fosse dia, e nos
entao naquela luz amarela que aquele homem
trouxera.

Gilberto Salvador

N a0 disse nada, o homem.

Apenas sentou conosco em nossa mesa,
porgue nosso pai o convidou.

Coma, disse nosso pai.

— Coma, dizia nossa méae com voz mais
alta porque o homem com a estrela no ombro pareceu
nao ter ouvido a primeira voz do nosso pai oferecendo
a Nnossa mesa.

Fiquei olhando para aquela estrela no
ombro dele até que a noite passando 14 fora veio vindo
mais para dentro de mim e acho que adormeci

Ouvi entao longe as vozes. Aquelas vozes
vinham de bem longe e diziam

— Coma mais, e troque este pedaco de
carne por um pouco dessa luz que tem nos ombros
porque a nossa fome € outra, em nos a fome ela

— Quanta fome de tudo, ouvi que dizia !
outra voz e reconhecia a voz da mae, que de repente
estava se curvando, se curvava e depois ja estava
debaixo da mesa. Olhei aquela, mulher encolhida e vi
que ela também parece que havia adormecido debaixo
da nossa mesa, em nossa casa aquela mae
adormecendo assim embaixo da mesa e 14 fora sempre
a noite passando, o escuro, dentro dele nos estavamos
€I Nnossa casa, e passando por nos também aquele
homem com uma estrela nc ombro.




Aquela estrela nos dava a todos muito
sono, e mais tarde ja eram os irmaos que estavam
dormindo, todos, as caras dentro dos pratos, uns,
outros resvalando na cadeira e indo também para o
chao, onde encontravam um COrpo € era O Corpo
daquela mae, o calor do corpo de nossa mae e se’
abracavam a ele. E todos chorando no sono, como
choravam, suas vozes, esses choros. Vinham aqui
para fora onde em nossa casa aquele homem com
a estrela no ombro. Ainda estava. Permanecia, nao
ia embora. E nao se apagaria aquela estrela que ele
trouxera?

Aquilo frio vinha, viera entao para
dentro da nossa casa todo aquele frio naquela noite
da estrela

Porque sua luz gelava tudo, e dentro de
nos tambeéem.

Por isso 0s irmaos procurando 0 corpo
da mae adormecida sob a mesa para achar um pouco
de calor nesta vida, antes que a estrela esfriasse tudo
e a vida se tornasse, ali dentro de nos, o gelo, a vida
e ainda mais do que se dizia que era naturalmente
fria. A vida

— E mais fria, dizia o nosso pai, quando
nao ha o humano por perto

Ele dizia iss0 e nos puxava uim a um,
todos, filhos, para dentro do seu peito

E eu ali pensava: como a carne € luz. E
se apaga?

Agora o homem com a estrela no ombro
estava indo embora?

Estava?

Nao, nao estava, permanecia: era um
sonho que eu tinha e aquele frio em mim, no sono
adormecido me fazia sonhar que ia embora. Para que
a vida voltasse quente a nossa casa, enquanto 1a fora,
a floresta, toda escura, e por cima de nos, da casa,
sempre passavam as nuvens de sal

Passariam um dia? E por que aquele sal
nao caia logo do céu, ardente, sobre nos, para nos
aquecer?

Continuava sentado, ali, na nossa mesa.
O homem com a estrela.

E afundavamos todos num sono ainda
mais fundo

Nosso Pai reavivava entao o fogo

Mas que fogo, se na nossa casa ja nao
havia fogo algum aceso desde que o homem com a
estrela no ombro viera?

No meu sono, tremendo de frio

Sob a luz daquela estrela que viera para
nos gelar, todos nos, e uns gelados debaixo da mesa
adormecidos e outros com as caras dentro das sopas
e sO 0 nosso pai e o homem ainda acordados, um
diante do outro fossem nossos pais eles, nos, 0s
adormecidos

Nao iria mesmo vir daquele homem que
viera com g estrela uma palavra, nao?

Nosso pai olhava para nos de uma
distancia tao grande, querendo nos alcancar no fundo,
poco gelado onde estavamos adormecidos

VICENTE CECIM

Nao iria mais embora aquele homem,
nao?

Leve 0s nossos olhos e deixe, troque por
essa luz que traz consigo. Dizia 0 nosso pai ao homem,
ele, mudo, e a estrela

Depois, vi do meu sono que Nosso pai
agora estendia, enquanto um sonho também o tomava
por inteiro, a mao para a estrela no ombro do outro.

Aquela mao queria tocar um céu cheio
de

Aquela mao queria o ombro de um outro.

Mass vencida pelo sono do nosso pai ia
caindo também, aquela mao até o chao, onde ambos
adormecendo juntos, a nossa mae e 0 NOsSsOo pai

Viera da noite 14 fora, escura, aquilo:
homem com uma estrela no ombro.

Calado, silencioso. S0 ele acordado na sala
€ a Nnossa casa 3 noite.

O homem com g estrela.

E ja entao levantava-se, olhava em volta.

Procurava. E o0 que procurava?

Nada.

Ou nada achou

Pois logo estava outra vez sentado no
lugar em nossa mesa onde sentara pela primeira vez,
ao chegar

E aquilo de sentar justamente onde
estivera sentado, exatamente, depois de ter olhado em
volta

Aquilo era como se nunca ele houvesse
se levantado.

Como se nunca tivesse procurado nada
em nossa casa.

E, dentro da noite 1a fora, o que era a
vida?

Viera da noite 1a fora, escura, aquilo
Homem com estrela, no ombro.

E eu, ali, pensando, em como a carne &
luz e se apaga

Vicente Cecim ¢ escritor. Nasceu em Belém do Pard, na Amazonia,
atualmente vive na Bahia. Escreveu A asa e a serpente, Os animais
da terra, Os jardins e a noite, Terra da sombra e do nao, Diante
de ti s6 verds o Atlantico, O sereno ¢ As armas submersas. /ivros
reunidos no volume Viagem a Andara, o livro invisivel.

Gilberto Salvador ¢ paulista. Artista plastico, tem vdrios
prémios no Brasil e no exterior.
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anto Agostinho,
Sao Bernardo, Sao Tomas de
Aquino, de pareceres tao
ponderdveis, argumentavam
que, desde a culpa de Adao
¢ Eva, a unido sexual nao se
faz sem concupiscéncia (sine
libidine), transmitindo-se
portanto ao filho o pecado
original. Assim, admitiam
que Maria tivess
santificada depo
concebida, in ut
Ou a0 nascer; o
tornara comple
apenas no mo
Anunciacdo. Ademais, que o
tivesse sido antes, mesmo
somente ela, dentre os
descendentes de Adao e Eva
estaria em contradi¢ao com
dois dos dogmas
fundamentais da doutrina

Dos grandes temas marianos o de mais dificil representacao artistica
foi 0 da Imaculada Concei¢ao. Nao havia unanimidade entre os Padres
da Igreja e os tedlogos quanto ao privilégio de Maria ter sido concebida
sem pecado; por outro lado, como expressar isto visualmente, e deixando
claro tao abstrato conceito como o de que ela, no pensamento de Deus

e na ordem da Criagao, existia antes do comeco do mundo?

crista: a universalidade do
pecado e a redengao por
Cristo. Os imaculistas,
franciscanos a frente, fizeram
valer que justamente o papel
de Maria como co-redentora
implicava a sua isencao do
pecado original. Como
imaginar, argumentavam,
que, devendo ela um dia

S§ U
imaculada de Sua mae. A

A DOUTRINA E O DOGMA

Apesar das
controvérsias, estendeu-se a
popularidade da Imaculada
Conceigao, cuja doutrina foi
aprovada pelo Papa Sixto IV,
em 1477. Aos franciscanos
tinham-se juntado os
carmelitas na devocao e na
pregacao imaculistas, e vao
juntar-se os jesuitas. O
Concilio de Trento, reunido
com intermiténcias entre
1545 e 1564, defendeu a
Virgem dos ataques de
Lutero e principalmente de
Calvino e fez expandir o seu
culto.” A Espanha foi o
primeiro pais em que a

: S pedrdos
espanhois parag
a

Sh
efinir como




e

- nagao, inclusive as
universidades, exortava

devogao imaculista remonta
ao século XII e € de 1320 o
mais antigo documento
conhecido sobre a festa de 8
de dezembro naquele pais.
Ampliou-se durante o
reinado dos Felipes, entre
1580 ¢ 1640. Em 1618 tinha
Felipe II respondido as
autoridades de Lisboa
autorizando, e louvando-o, a
colocagao sobre as portas da
cidade de lapides e letreiros
que afiancassem o mistério da
Concepgao Imaculada.

*Quando da Restauracao, em

1640, e bem de acordo com
os sentimentos dos
portugueses, a primeira
ceriménia religiosa a que D.
Jodo IV esteve presente foi

a festa de Nossa Senhora da

Conceicdo. Escolheu-a como
padroeira do Reino e de seus
dominios, o que confirmou 0
Papa Clemente Xy em 1671
Um compromisso de toda a

i

A

jurar e defender que Marig
fora isenta da mancha
original, gravando-se sobre as
portas das vilas e cidades

K

letreiros que lembrassem o
juramento e o preito de
vassalagem feitos pelo povo
portugués’, determinagao em
30 de junho de 1654.

Ao menos trés letreiros
antigos atestam que 0s
baianos acompanharam o0s
portugueses. Ainda pode (ou
podia) ler-se na fachada da
graciosa ermida de Monte
Serrate: A Virgem foi
concebida sem pecado
original. A pedra encravada
em muro da Ladeira do Pau
da Bandeira traz (ou trazia)
data, 1658. E o Padre Manoel
Barbosa conseguiu fazer ;
repor, em 1946, na fachada

do antigo Paldcio do
Governo, no centro de

Salvador, uma placa de
bronze com longa inscrigao
em latim, datada de 16464

~ Crenca obrigatoria para

toda a lgreja, em:1708, a

 Imaculada Conceicao foi

tornada dogma por Pio IX,
por sua enciclica Ineffabilis
Deus, de 8 de dezembro de
1854.

PEDRO MOACIR MAIA

ATSSINARCS:

St

e o,
Jo- o

NOTAS
1 Sobre o tema, uma visao geral encontra-se em Louis Réau,
Iconographie de I’Art Chrétien, Paris, Presses Universitaires de

France, 1957, 11, 2, p. 75-83. Mais pormenorizados sao Jean Four-
née, Iconographie de I’lmmaculée Conception au Moyen Age et
a la Renaissance, Paris, Societé Parisienne d'Histoire et d’Archéo-
logie Normandes, 1953, e Mirella Levi D' Ancona, The Iconography
of the Immaculate Conception in the Middle Ages and Early Renais-
sance, s. 1. [New York?], The College art associaton of Ameri-
ca/The art Bulletin, 1957. Nao tiram o valor deste segundo livro
as criticas severas ou irénicas de Guy de Tervarent (The Burlington
Magazine, Apr. 1958, p. 138) e de Michael Levey (The Art Quar-
terly, Summer 1958, p. 231), respondidas alids pela autora (The
Burlington Magazine, Apri. 1959, p. 149 e June 1959, p. 245).

2 Na verdade, mais os seguidores de um e outro, na esteira

do repudio ao culto dos santos e da centralizacao do culto cristao
em Jesus, sO, afirmada pelos dois reformadores.

3 Por Decreto de 24 de margo de 1646. A decisao mais impor-
tante de D. Joao VI, no que respeita a vida religiosa, consistiu
na escolha de Nossa Senhora da Concei¢cao para Padroeira do
Reino. Assim o declarou no Desembargo do Pago, invocando a
obediéncia dos antigos reis e com a esperancga de a Padroeira
amparar e defender a coroa dos nossos inimigos (Joaquim Verissimo
Serrao, Historia de Portugal, s. |. [Lisboa?], Editorial Verbo, 1980,

“vol. ¥ (1640-1750), p. 159.

4  Ainda em 6 de junho de 1759, ao instalar-se na antiga
Igreja de Santa Teresa — hoje sede do Museu de Arte Sacra
da UFEBa. — a Academia Brasilica dos Renascidos, as trés horas
da tarde [...| os académicos [...] prestaram juramento a Concei¢ao
Purissima de Nossa Senhora. Ver Valentin Calderon, Biografia
de um Monumento. O antigo Convento de Santa Teresa da Bahia,
Salvador, UFBa., 1970, p. 88.
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A IMACULADA NA ARTE

Na arte a concepgao de
Maria foi representada de
maneira realista pelo
reencontro de Sant’Ana e
Sao Joaquim, apos a
separacao de quarenta dias,
na Porta Dourada, em
Jerusalém, onde se abragam
ou se beijam. Ensinavam
alguns tedlogos que assim
tinha sido concebida a
Virgem, de um beijo, sem
semente de homem (ex osculo
concepta, sine semine viri).
Foi a cena mais comum
durante a Idade Média, e dela
conhecemos todos a versao
de Giotto. O episodio ¢
acrescido, em algumas
pinturas, de um anjo que
aproxima a cabeca dos
€SpOsos.

Mas nos ultimos anos
do século XV esta
representagao realista quase
desaparece e a Imaculada ¢
mostrada pelos artistas
descendo do céu, jovenzinha,
de pé no crescente lunar,
coroada de estrelas, os bracos
estendidos ou as maos no
peito. Mais tarde, fixou-a
assim, insuperavelmente,
Murillo (1617-1682), em
umas vinte e tantas telas, e
é como aparece na maioria
das esculturas e pinturas nas
igrejas portuguesas e
brasileiras. Em algumas
versoes, a serpente sob os
seus pés indica claramente a
fonte biblica, a Mulher do
Apocalipse’.

Outra forma de
representar a Imaculada foi
ladea-la de Padres da Igreja
em discussao teoldgica acerca
desse mistério.
Representaram-na ainda
cercada pelos conhecidos
simbolos de sua ladainha —
rosa mistica, torre de marfim,
arca da alianca, estrela da
manha, etc. — que
constituem o seu brasao,
arma Virginis (como os
instrumentos da Paixao
constituem o brasao de
Cristo, arma Christi).
Embora em manuscritos tal
figuracao j4 apareca no
século XI, justamente para
ilustrar argumentos €
disputas de tedlogos, € em
Livros de Horas desde 1503,
em local publico o mais
antigo exemplo conhecido
estd em uma capela, de 1484,
da Catedral de Cahors, na

Franca. Um exemplo em
pintura popular brasileira foi
fotografado por Oscar
Campiglia®.

Em alguns casos, ainda
que a representacao da
Imaculada nao esteja
inteiramente de acordo com
nenhum desses quatro
modelos descritos nos
paragrafos anteriores,
inscrigoes significativas
permitem identificar como tal
a pintura ou a imagem. Em
um quadro de Carlo Crivelli,
de 1492, na National
Gallery, Londres, o
filactério sustentado por
Deus Pai e por anjos
proclama, em latim: Desde o
principio dos tempos fui
concebida, e na mente de
Deus... Um grande retabulo
holandés, no Museu
Histérico, em Frankfurt, tem
uma faixa por cima de Deus
Pai abencoando, onde se 1é:
Tota pulchra es, amica mea,
et macula non est in te. A
tradugao mais recente destes
versiculos, na Biblia de
Jerusalém’, nao ¢ das mais
felizes: Es toda bela, minha
amada, e nao tens um so
defeito. Mais adequado seria
traduzir macula por mancha,
que conserva em portugués
os dois sentidos, espiritual e
material: a Virgem ¢ sem
mancha, portanto,
Imaculada...

O Cantico dos Canticos
foi a fonte primeira e

principal das comparacoes
laudatdrias de Nossa
Senhora, desde o século XH:
cipreste do Monte Siao, lirio
ou agucena entre espinhos,
macieira entre as demais
arvores, flor do campo, torre
de Davi, fonte selada, horto
ou jardim fechado, pogo de
aguas vivas, sol, lna... Nao
eram bastante estas
perfeicoes da Virgem ¢
teologos buscaram em outros
livros da Biblia novos termos
ou expressoes para
comparagdes ou para
servirem como simbolos.
Encontraram, no Génesis:

arvore da vida, casa de Deus,

porta do céu; no Eclesiastico,

cedro elevado, estrela da
manha, cinamono, bdlsamo
aromadtico, oliveira formosa,
jardim de rosas; no Exodo,
sarca ardente, vara de Arao,
terra da promissao onde
manam leite ¢ mel. Outros
epitetos foram ainda
extraidos de alguns dos livros
dos Profetas, dos Salmos, das
epistolas de Sao Paulo, de
hinos liturgicos®... Alguns
aludem a virgindade de
Maria, ou ao fato de ter ela
trazido Cristo no seio; muitos
outros, porém, aludem
mesmo ¢ a Imaculada

Concepgao. 1
Pode-se imaginar que ;
nesses elementos de i
botanica, nesses astros e "
fendmenos naturais, nesses t B

tipos de construcao
arquitetonica, os artistas logo
perceberam virtualidades

decorativas. E em vez de
mostra-los em repetigado sem
fim ao lado ou em torno da
Imaculada, ja estabelecida a
associacao querida, passaram

a isola-los, apresentando 3
alguns em seqiiéncias, nao so
para adornar graciosamente
dependéncias de edificios
religiosos ou civis, mas

também como alusoes dquele
privilégio unico de Nossa
Senhora.




EM PAINEIS DE
AZULEJOS... )

...que os portugueses
usaram com uma profusao e
uma variedade de motivos ¢
de aplicagoes extraordindrias
— também celebra-se a
Imaculada. E assim
irradiaram-se de Portugal,
passaram por Madeira e
Acores, e chegaram ao
Brasil. Algumas séries de
painéis com momentos da
vida de Maria trazem como
pormenores alguns dos
simbolos mencionados,
geralmente nas cartelas,

como na nave das igrejas de
Nossa Senhora da
Purificacao, em Santo
Amaro, BA (cartelas
superiores) e de Nossa
Senhora da Corrente, em
Penedo, AL (inferiores).
Entretanto, 0s mesmos
emblemas marianos, em
sequéncia, constituem o
motivo principal ou exclusivo
de outros painéis de azulejos.
Deste ultimo tipo, a série
mais extensa talvez seja a da
Igreja de Nossa Senhora, em
Atocha (perto de Coimbra):
sao vinte painéis, que datam
de 1763; e a série porventura

Azulejos da Igreja de N2 Sr: do Pilar

=

mais bonita ¢ a dos sete que
adornam um corredor do
primeiro andar do Colégio de
Santa Rita, em Coimbra, em
estilo rococé, com amplas
molduras concheadas, da
segunda metade do século
XVIII.

Em Salvador ha pelo
menos trés séries de painéis
de azulejos semelhantes: nas
igrejas de Nossa Senhora do
Pilar

5 Apocalipse de Sao Joao, 12, 1: Um sinal grandioso apareceu
no céu: uma Mulher vestida com o sol, tendo a lua sob os pés
e sobre a cabe¢ca uma coroa de doze estrelas... (A Biblia de Jerusa-
lém, Sao Paulo, Edicoes Paulinas, 1981). Apareceu no céu um
grande sinal: uma mulher revestida do sol, com a lua debaixo dos
pés e na cabeca uma coroa de doze estrelas... (Biblia Sagrada,
Petropolis, Editora Vozes, 1983) Sao Bernardo (1090-1153) inter-
preta as doze estrelas como as quatro prerrogativas celestiais da
Virgem: a sua geragdo, a Anunciagao, a vinda a ela do Espirito
Santo e a concepc¢ao do Filho de Deus; as quatro prerrogativas
de sua carne: a virgindade, a fecundidade virginal, a gravidez sem
fadiga e o parto sem dor; e as quatro prorrogativas de seu coragao:
a dogura pudica, a humilde devogao, a fé generosa e o martirio
do coracao. Deve notar-se que, apesar de todo o seu fervor maria-
no, Sao Bernardo nao era imaculista.

6 Reproduzida, sem indicagao de local ou origem, em Igrejas
do Brasil, Sdo Paulo, Edi¢coes Melhgramentos, s.d., foto-438. Mas
o pintor ingénuo introduziu uma escada, instrumento da Paixao,
portanto inaceitdvel ai...

7 Igualmente inadequada parece-nos a tradugao do mesmo
versiculo na Biblia Sagrada, da Vozes: Es toda formosa, minha
amada, e em ti ndo se encontra defeito algum. No entanto, a primeira
tradugdo no Brasil dos textos estabelecidos pela Escola de Jerusa-
lém, feita por Dom Estévao Bettencourt, OSB, mantém-se mais
préxima da versdo latina: Toda bela és, 6 minha bem-amada, e
nao ha em ti mancha alguma! (O Cantico dos Canticos, Rio de
Janeiro, Livraria Agir Editora, 1957) Note-se que no século XII
a esposa neste belo poema biblico — interpretado alegoricamente
— foi identificada com a Virgem e tornaram-se atributos seus
os elogios feitos pelo esposo — um exemplo sendo Tota pulchra
es... Papel notabilissimo nesta identificagao desempenhou Sao Ber-
nardo, com a sua extensa série de sermoes sobre o Cantico...

8 A maior parte dos epitetos e das metdforas para invocar
Nossa Senhora constituiu a Ladainha Lauretana, em 1576, conten-
do quarenta e sete a forma atual em portugués. O titulo deve-se
a que era cantada a principio no Santudrio de Loretto, perto de
Ancona, Itdlia, onde se conserva a suposta casa dela, levada por
anjos de Jerusalém para ld. Outra longa série de metdforas para
designar a Virgem, bem anterior, ¢ o chamado Hino Acatisto,
atribuido hoje a Sao Germano, patriarca de Constantinopla de
715 a 729 (ver Pie Regamey, OP, Les Plus Beaux Textes sur la
Vierge Marie, Paris, Editions du Vieux Colombier, 1946, p. 70-77).
E o quase nosso Anténio Nobre (1867-1903) — tdo querido ¢
no Brasil como em Portugal! —, em sua poesia A Nossa Senhora,
criou mais uma centena de metdforas para designa-la...
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Azulejos da lcjre|a de N Sr: do Rosario d

e do Rosario dos Pretos
e no Convento de Nossa
Senhora do Monte do Carmo
(dos carmelitas calcados). Na
portaria deste, que mede
cerca de 10,45m por 6,25m,
hd um altar com imagem de
Nossa Senhora das Portas do
Céu’. Af estao os painéis de
azulejos, policromos, onze
atualmente; vé-se, porém, a
metade de mais um,
danificado pela abertura da
porta que dd para a igreja
contigua.

Cada painel tem nove
azulejos na altura (excluindo
o do rodapé) e doze ou treze
na largura (excluindo as
misulas fingidas que separam
um painel dos vizinhos) ¢
mede aproximadamente,
1,26m por 1,82m. O fundo ¢
azul-cinzento, contra o qual
se destacam medalhoes
ovoides, em moldura amarela
e verde, cada um com o seu-
emblema mariano em azul.
Dando-se uma volta pelo
saldo da portaria, da
esquerda para a direita,

deparamos com o pogo de
dguas vivas, a arca da
Alianca, o sol (electa ut sol,
brilhante ou formosa como o
sol), o espelho sem macula,
uma sempre-viva (?), a torre
de marfim (ou de Davi), o iris
(ou lirio, ou acucena?) a rosa
entre espinhos, a estrela do
mar, o ramo de oliveira (?)
¢ a palmeira.

Conjunto agradavel de
se ver, especialmente bem
desenhados sao os simbolos
arquitetdonicos, como o pogo
e a torre; o espelho parece
pequeno demais e a estrela
nao tem feitio satisfatorio;
mas as quatro flores, em seus
galhos, mostram-se
garridas... Todos os
emblemas estao sobre »
nuvens, COMo Ocorre com a
figura mesma de Nossa
Senhora, a descer, quando
Imaculada Conceicao, a
subir, na Assuncgao.

Cada medalhao tem
0,53m por 0,44m (ou 0,65m
por (,58m, se¢ incluirmos a
moldura), apdia-se em
cabeca de leao e € coroado
por uma anfora de corpo
amplo, boca estreita e base
diminuta, de grandes ¢ finas




asas (parecendo mais uma
cratera, por tais
pormenores). Ostentam
ramalhetes cheios ¢
variegados. Da parte anterior
de cada anfora (ou crdatera)
saem guirlandas de flores que
caem até o meio do painel e
vao fixar-se no alto da
extremidade deste. Pedestais
(ou misulas) amarelos, por
cima dos quais pendem
festoes, separam os painéis
um do outro. Entre os

i

medalhdes e os pedestais ha
um grande elemento
decorativo recortado em
amarelo contra fundo
manganés. Sao estas também
as cores das flores dos
ramalhetes, como as das
guirlandas e dos festoes; ¢
verdes os ramos e as folhas.
De estilo neoclassico, estes
painéis foram datados por
Santos Simoes de cerca de
1800, procedendo de alguma
boa oficina lisboeta"

Azulejos do Convento N.2 S

9 Sobre a devocio e a representagdo de Nossa Senhora das
Portas do Céu, ver Nilza Botelho Megale, 112 Invocagoes da Vir-
gem Maria no Brasil, Petrépolis, Editora Vozes 1986; as notas
interpretativas de Isafas Alves na conferéncia-tertulia pronunciada
na Academia de Letras da Bahia a 30 de julho de 1953, in Revista
da mesma, vol. XIV, 1953, p. 83-89. Acrescente-se a explicagao
de tal invocagao por Honorio d"Autun, em seu Speculum Ecclesiae:
Santa Maria é a porta do céu que, antes do parto, durante o pario
e apos o parto, permaneceu intacta. O titulo foi retirado de uma
das profecias de Ezequiel, 44, 1-4. O Speculum..., obra famosa
do século XII, mostra, por comparacoes, que tudo no mundo
se explica ao clardo da fé. Trata-se, ainda, de importante fonte
da iconografia da ldade Média. Ver Emile Male, L’Art Religieux
du XIII e siecle en France, Paris, Librairie Armand Colin,
3. ed., 1910, p. 180.

10 J.M. dos Santos Simoes, Azulejaria Portuguesa no Brasil
1500-1820, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1965, p.
105-107, ocupou-se deste conjunto azulejar com a sua reconhecida
competéncia. Este livro, e outros, do notdvel historiador portu-
gués, sdo base indispensdvel para o estudo do azulejo entre nos.
O mesmo pode dizer-se de Mario Barata, Azulejos no Brasil, Rio
de Janeiro, s. ed. {ed. do autor?], 1955.

r do Monte do Carmo.



Se os franciscanos se
mostraram os primeiros
paladinos da Imaculada
Concepgao, tendo sido um
deles, Duns Scotus (c.
1265-1308), quem formulou
0s argumentos mais sutis
sobre este mistério, nao
esquegamos que 0s
carmelitas aderiram a causa
ja em 1306, em seu capitulo
em Toulouse''. Um grande
tedlogo desta ordem, Jean
Baconthorp (falecido em
1348) secundou Scotus no
mesmo sentido. Desde 1486
a igreja dos carmelitas em
Rouen criou aulas de
retérica, €, em concursos
anuais, as melhores poesias
em louvor de Nossa Senhora,
chamadas chants royaux,
eram premiadas com
simbolos marianos dentre os
referidos em ouro e prata...

Nao € de admirar, pois, que

logo a entrada de um
convento do Carmo, como o

nosso, haja alusoes a
Imaculada Conceigao.

A presenca destes
simbolos (ou emblemas), seja
apenas pormenor nas cartelas
de painéis de azulejos
historiados da vida da
Virgem, como em Santo
Amaro e em Penedo, seja
motivo principal ou exclusivo

em outros painéis, a exemplo
dos do Carmo, teria a mesma
funcao que os letreiros e as
lapides mandados afixar pela
Céamara de Lisboa e pelo
proprio Rei de Portugal,
funcao ampliada por seu
valor decorativo, de obras de
arte: celebrar Nossa Senhora,
recordar e defender o
privilégio de sua Concepg¢ao
Imaculada'?.

L7)
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11 Em momentos da histéria da Igreja ordens religiosas pole-
mizaram sobre a precedéncia no reconhecimento ou na defesa
da Imaculada Conceigao. Carlos Ott informa-nos da discussao en-
tre franciscanos e carmelitas justamente, em Recife, em 1765,
objeto de artigo de Manuel Rautenberg, citado por ele. Ver A
Escola Baiana de Pintura 1764-1850, Sio Paulo, Editor Emanoel
Araiijo/MWM Diesel, 1982, p. 44, onde remete para a nota 42
a. Na verdade, a nota é 41 a, sendo este um dos numerosos erros
de editoracdo e de revisao em livro tao importante! Outro, relacio-
nado com o nosso tema: na p. 108 um quadro na Igreja da Piedade
traz a legenda Assuncdo de N. Senhora, quando se trata de uma
Imaculada Conceicao...

12 O fervoroso mariano que foi Monsenhor Manoel A. Bar-
bosa editou, em 1971, um volume no qual tinha reunido dezesseis
trabalhos de vdrios autores sobre aspectos da devogao a Nossa
Senhora da Conceigio e de suaigreja, em Salvador: O Bicentendrio
de um Monumento Baiano. Na iltima pdgina de sua conferéncia,
que encerra o volume, e depois de mostrar como a Imaculada
aparece nas diversas artes, termina: Ha muito ainda a pesquisar,
a reunir e a acrescentar a estas notas, de referéncia a escultura,
a pintura, a miisica, ao folclore, a epigrafia e a poesia. Nao mencio-
nou a azulejaria, mas aqui fica uma contribui¢do quanto a esta
arte em que tanto se distinguiram os portugueses e que tao bem
marca monumentos em Portugal e no mundo que o portugués
criou.

Pedro Moacir Maia nasceu em 1929. Professor de literatura brasileira
¢ portuguesa, critico de arte, é o atual diretor do Museu de Arte
Sacra da Universidade Federal da Bahia.
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Nada mais pengoso do que confundir o destine irremedidvel de cada um
0s com em ergonhlce safadeza faIta de cariter. Nio € por querer,

S vezes quantas necessdrias a mesma m c
que seja um sem- vergonha

Mmta mjusm;a ¢ cometida

noite, na venda de Alonso, b *
ov do uma cachacmha nova

assti contou 0 caso de Climaco para
defender Pedro Porr6,

toymOu ciaro .poréxﬁ' quando i o

Tudo 1550 porque o sapateiro se metera mais uma vez a
jogar ronda com_o-cabo Martim, e 14 se fora a féria do dia ¢
uns saldos anteriores. Que outra coisa lhe competia fazer, pergu
tava Lidio, sendo ir para casa, bem caladinhe, sem reclamar?
Fora isso que Pedtro Porr¢ fizera? Tomara o caminho de casa,
silencioso, a cabega baixa? Em vez, engolira uns tragos para se
confortar, nao se confortara, abrira a boca no mundo. acusando
0 cabo de ser o maior batoteiro jd surgido na Bahia e de ser
ele proprio, Porro. a besta mais completa do  sistema solar.
Assim mesmo ele dizia: do sistema solar. O sapateiro era homem
de leituras, colecionador de almanaques, sabia de memoria poemas
de Guerra Junqueiro, gostava de falar de astronomia. Enquanto
batia sola, explicava para ouvintes atentos — e nunca faltavam
visitas em sua tenda pois ele era de boa prosa — 0s mistérios
das estrelas ¢ dos planetas. Muitas das histérias que éle contava

I eram certamente inventadas, quem ia 14 acreditar em certos absur-
idio emborcara o copo de cachaca, apos ouvit o relato dos que ele jogava em cima da ignordncia da gente? Muita coisa,
dos recentes dissabores de Pedro Porrd, cuspira grosso, e falara porém, era tirada dos livros que Porro lia nas horas de folga,

com uma voz definitiva de quem encerra o assunto: cle as aprendua nos almanaques e. quando duv;davamos abna ,
na pdgina e apontava com o dedo: '

__ Um descarado, ¢ 0 que éle ¢!

M0 s¢ Nao quisesse deixar margem de divida, concluiu: ’ . _ _ .
. Pois bem: Pedro Porro fora visto, altas Boras da noite, mais
em-vergonha. ou menos bébado, a bater com a mhgga num poste de 1{12: eletrica

$ entanto, nao concordou, Esse Massi era um tipo - . .
ﬁno almo. mulato pUdeU para © alowt(i € gozava dC'CfiYK_Q . . Por fu e 4 maior besta do SlS‘. 'ma sgfare &l{uel "}
consideracao pois tinhg G | ) € expericnte, iserdvel do cabo ¢ 0 maior ladrdo que jd pos a mao num baralho
por muitos lugares, vivera aq , INCIUSIVE uAs tempos.  pes )
tencidrig, cumprindopena. ‘ . . )

‘ ‘ A tese de Lidio, ao examinar o acontecido, parecia indiscuti-
velmente justa. Afirmava ele ser Pedro Porré duas vezes culpado,
0 que provava a sem-vergonhice ¢ asafadeza do sapateiro. Culpado
primeiro de ir mais uma vez, botar dinheiro em ronda bancada
pelo cabo. Quantas vezes nao sucedera antes a mesma coisa? Era
mo explicar entdo as atitudes de Pedro Porré? Porré por acaso Pedro Porré um inocente, um forasteiro recém-desem-
era um amigo nosso com tenda de remendao de sapato no Cabega, barcado no cais sem nunca ter ouvido falar nas virtudes do cabo
alids mestre no seu oficio. Mestre da meia-sola e da sola inteira, Martim? Nao era Porro velho amigo do cabo, ndo conhecia toda
capaz de botar como novo o sapato mais vellio e acabado. Quando  sua cronica? Primei - “‘gonhxce jogar com o cabo. Porque
safa de suas maos, parecia recém-chegado da fdbrica. Era, como ie fad - como Pedm an) a ,ow mndd
se percebe, homem de evidentes qualidades e, no entanto, suas
tltima atitudes levavam o negro Lidio a qualificd-lo com tao duras
palayras, como se Porro houvesse perdido t6da a honorabilidade,
jd nao merecesse 4 estima e a confianca de seus velhos amigos.

Nao diga isso... — Massu bebia a cachaca devagarinho,
- Sab()fc‘axxdo cada gole.

como se explica. ..

tanto tempﬁ Sdfadeza dll’ldd mais mdu»u pavel por nao ser o
sapateiro um idiota qualguer, muito menos o maior do sistema
solar, como proclamava para conhecimento dé toda a vizinhanga.
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originalmente
na Revista Alterosa
Rio de Janeiro, s.d

nas paginas 24/27

A sem-vergonhice agravava-se, no caso, pelo fato de ter
sido Porrd quem fora buscar o cabo para o jogo. Estava Martim
naquela tarde muito bem do seu, trocando idéias com Inocéncio,
um santeiro vizinho de Porré. Falavam disso ¢ daquilo, o cabo
gostava de ouvir o velho Inocéncio, sujeito de conversa alegre
e instrutiva: ninguém entendia mais de jogo do bicho do que ele.
Estavam os dois naquele fim de tarde a recordar um acontecido
de ha sete anos passados, quando o ledo de um circo fugiu e
atravessou as ruas da cidade, infundindo o panico, até ser nova-
mente encafuado em sua jaula. Fora acontecimento glosado nos
jornais e naquele dia todo mundo jogara no leao. Os bangueiros
tratavam de descarregar o jogo em maos de colegas mais fortes,

_de certa hora ¢m diante resolveram pagar menos no leao, mas
nada punha freio a ansia do povo, todo mundo a jogar. Podia

caso haver palpite melthor? Nao havia e de tarde, como s
va. deu ledo ¢ fo1 um fim-de-mundo. S6 se via banqueiro
fali k,d{) bancas arrombadas, gente puxando arma para receber

seu dinheiro honradamente ganho no palpite do leao. Dia de gran-
de contfusio. Inocéncio recordava uma data de detalhes pitorescos,

narrava o desespero de um banqueiro de nome Adroaldo que
s¢ estabelecera com banca de bicho dois dias antes, estava por
assim dizer estreando no oficio, imaginem! Nunca mais se levantou
depois daquele golpe do leao.

Recordando essas coisas passadas, com seus alegres e seus
tristes, estava o cabo em companhia de Inocéncio quando Pedro
Porrd, tendo dado por findo o dia de trabalho, apareceu e foi
convidado a participar da conversa. Havia mais duas ou trés pessoas
presentes ¢ a conversa ainda floresceu até a hora de Inocéncio
fechar a porta de seu negocio e acender a luz. Foi quando o
jogo comegou e quem o propos sendao Pedro Porré? O cabo ao
que contam, ainda relutou, pretextando um compromisso anterior
mas, ante a insisténcia dos amigos, cedeu e puxou do baralho.
O resultado ja se sabe: Pedro Porré a bater a cabega contra os
postes, a proclamar-se idiota e a acusar o cabo, arrastando na
lama da calinia a honra de um cidadao conhecido como o era
Martim. E ¢ssa era a segunda e ainda mais condenavel sem-ver-
gonhice. Jogara Porro porque quisera. Jogara e perdera como
era natural pois quem bancava era o cabo, cuja sorte na ronda
era lendaria ¢ cuja agilidade de maos era objeto de profunda
admiracao geral, Devia Porro ir para casa e nao ficar na rua a
proclamar sua fraqueza de cardter e a caluniar o parceiro. Lidio
sustentava sua tese com o brilho ¢ com a veemeéncia dos sucessivos
tragos de cachaca.

Nao concordava poréem com ele o mulato Massu e sua opiniao
era ouvida em siléncio. Até mesmo Alonso, © espanhol, ficava
a escuta-lo abandonando seus afazeres

Quem nasce com um destino tem de cumprir sua sina queira
ou ndo gueira. Quem nasce para jogar, tem de jogar até o fim,
seja como for, mesmo sabendo que vai perder, que nao tem jeito.
E assim com Pedro Porro, assim foi com o compadre Climaco
Vosmicés nao sabem do acontecido.com o compadre Climaco,
um da Ladeira do Tabodo, um artista de verdade. Trabalhava
com madeira, com chifre, com marfim, fabricava uma quantidade
de coisas, inclusive dados para j0go..

JORGE AMADO

A curiosidade encheu o armazém de Alonso, uma nova roda-
da Massu aclarou a garganta virando um trago, contou a histdria
de seu compadre Climaco.

Climaco fabricara inclusive
trabalho digno de ver-se. Na mao de um ban-
queiro ;u|uclcx dados representavam a ruina de muito cidadao
sabido. Nao se conclua daf ter sido Climaco um tipo desonesto,
mhrmmu de dados viciados, um batoteiro. ‘Nada disso: gostava
de jogar € bem verdade. ia atrds de um joguinho de grande e
pequeno mesmo que tivesse de andar léguas e léguas, mas nao
falsificava dados nem marcava cartas. Os tais dados viciados, ele
os fabricara uma unica vez e um unico par, para atender a uma
encomenda de Antonio Bispo, um parceiro seu amigo que bancava
em Agua dos Meninos. Esse Antonio Bispo, de posse dos dados
trabalhados por Climaco, comecou a prosperar com rapidez. Sua
freguezia aumentava constantemente e éle nao queira outra vida,
dando por bem empregado o dinheiro com que pagara o trabalho
de Climaco.

Homem de tamanha habilidade,
uns dados viciados,

Climaco gostava de arriscar no jogo de dados, acompanhava
0 pequeno. Jogava aqui e acold, s6 nao jogava mesmo na banca
de Antonio Bispo. Conhecia demais aqueles dados e, por vezes
ficava rindo dos otarios gue neles apostavam. Ria-se entre dentes
¢ 1a-se embora, perder seu dinheiro em dados nao viciados, perder
ou ganhar na sorte verdadeira.

Ora. acontece que certa ocasiao a policia desencadeou uma
campanha violenta contra a jogatina. E claro que queria apenas
abafar uns escandalos governamentais, mais isso nao vem ao caso.
Quem estava pagando o pato eram os jogadores, muitos deles
metidos na cadeia, alguns surrados na policia, mesas de roleta
rebentadas, baralhos rasgados, dados atirados ao mar. Foi uma
perseguicao terrivel ¢, dia a dia, foram rareando os lugares onde
um cidaddo honrade podia jogar seu dinheirinho. Entre os poucos
banqueiros que ainda se mantinham, encontrava-se Antonio Bispo.
Sorte, quem sabe. ou algum conhecido influente na policia, a
verdade € que ele continuava a bancar com scus dados viciados,
fabricados por Climaco. Cafam banqueiros diariamente, presos
e processados, Antonio Bispo continuava. Cada vez mais dificil
a Climaco e a outros viciados no grande e no pequeno conseguir
arriscar o seu dinheiro, o numero de bancas diminuia e um dia
chegou quando apenas Antdnio Bispo, sozinho, ele e mais nin-
guém, botava os dados na Bahia. Climaco buscava por todos os
lados onde jogar, nao havia. O unico jeito era esperar que aquela
onda de perseguicdao cessasse ¢ os banqueiros voltassem ao seu
trabalho.

— Agora, imaginem vosmicés a surpresa de Antonio Bispo
quando uma tarde, viu Climaco puxar do seu rico dinheiro e apostar
no pequeno contra ele, Anténio Bispo, dono dos dados viciados
que o proprio Climaco fabricara. Rangendo os dentes, cheio de
raiva, Climaco, sabendo que jamais teria oportunidade de ganhar
contra Antonio Bispo a manejar os dados mais bem viciados jamais
fabricados, ainda assim apostava no pequeno porque um homem
nao pode fugir a seu destino. Nao é sem-vergonhice nem safadeza,
0 homem pode ser muito escrupuloso mas ninguém pode deixar
de cumprir a sua sina...

Houve uma concordancia geral. Alids, jd estdvamos pouco
interessados em Pedro Porré e em suas aventuras, queriamos agora
era saber mais a proposito de Antonio Bispo, seus dados viciados
e o fim desse tal Climaco que trabalhava em madeira, em chifre
c até em marfim da Ladeira do Taboao. E que, segundo Massu,
pintava ex-votos para pagar promessa na Igreja do Bonfim, cada
pintura de dar gosto, uma beleza.

Glei Cabral de Melo nascen no Rio de Taneiro enmt 1944

Pintor, eravador. e desénhista.



ANTONIO BRASILEIRO

As chamas |
Passionais

Eu sou o que sonhava as mil estrelas.

As mil estrelas no peito, uma paixao de fogo

a irromper do peito. Eu sou os sonhos

dos homens, sou as galaxias dos homens

que uma noite se reconheceram.

Nao me tragam essas vidas sem assombros:

porque nao ha sossego.

As chamas passionais — como s&o fortes!

Ai, como séo fortes!

N&o, nao esperem por mim — que vou MOrrer,

bebendo a luz da estrela Aldebara

entre uma taca e outra I
de agonias. f']

Antonio Brasileiro nasceu em 1944, em Ruy Barbosa, Bahia. Publicou
entre outros, A Pura Mentira (poesia)




: BRENO DE CASTRO

S()a ra a nona hora deste dia

em que eu vivo minha vida percorria
perdido sem Jodo e sem Maria

sem pai, avo, irmao e moradia

Perdido fui entdo nesta floresta

escura, onde a luz por uma fresta

entrava, entrava, entrava e nao saia

Ai de mim, que meus olhos se feriam

e as trilhas se fechavam, nao se abriam
Perdido fui entdao nesta floresta

a quase meia-noite, sons ouvia

(era uma flauta de Edgar Varese)

Por mais que a morte ainda ndo me pese
lancei meus passos, de botas bem calcado
no peito a cruz antiga do soldado

que fora libertar Jerusalém

mas antes se perdera no caminho
envenenado pela cor de vinho

do nascente

Maldisse os dias de meu ser vivente

tao diferente

lancei meus passos, de botas bem calcado
pois ia a libertar Jerusalém,

levando o escudo e a espada de um soldado
nos labios nem de Deus nem de ninguém
0 nome

E quase a meia-noite, nao sem fome.

do raio de luar que me entretinha

dei co’os olhos nuns olhos de lobinha

Por trés lados contei niimero seis

de duas vezes trés e de uma vez

a cada volta dois, a meia trés

metade de uma diizia se somados

os brilhos por inteiro por trés lados

Ficou toda a floresta entdo desnuda

E tendo assim seis séis a me guiar
perdido vou, a noite cega ¢ muda

fundar trés Romas, reinar em trés reinados
que luzem dois a dois por meus seis lados

Para Gerta, Carol e Cristina

As Trés Loobinhas

Breno de Castro tem 27 anos. E psiquiatra e
tem publicado A Lenda da Loura Obscena (poesia).




u tinha dezoito anos, estava sem trabalho e queria viajar,

de modo que aceitei bem contente a proposta de um amigo

meu, que era de ajudar a montagem de uma grande

exposicio de arte. Apresentei-me a0 museu. O encarregado
olhou-me de cima a baixo, desconfiado. Vocé sabe ler e escrever?
— perguntou. — Sabe tratar as pessoas direito?

Nada pareciam ter a ver com arte, tais indagacoes, mas
a ambas respondi afirmativamente. Ele entao disse que me
designaria para ajudar os artistas, 0 que era uma honra e uma
responsabilidade: veja 14 o que voce vai faz&r, advertiu-me. Pode
deixar, eu disse, ¢ tudo comigo, se ha coisa que conheco €
arte. Uma afirmativa que tinha algum fundamento, pois sempre
gostei de desenhar, de modelar, essas coisas.

Fiquei por ali, 2 espera. No meio da tarde apareceu o primeiro artista
Um homem magrinho, de vasta cabeleira e olhar meio desvairado E vocé
que vai me ajudar? — perguntou, examinando-me de cima a baixo. Eu disse
que sim. Ele suspirou (com sobejas razoes, como mais tarde se veria) e
mandou que eu 0 acompanhasse a uma velha Kombi estacionada a frente
do museu. Abriu a porta. O compartimento de carga estava cheio de objetos
0s mais estranhos: um manequim, caixa de madeira pintadas em cores
berrantes, pedras de varios tamanhos. O que € que voce esta esperando,
perguntou, irritado. Comece a carregar.

Peguei uma das caixas. Cuidado, ele disse, isso € delicado, pode
quebrar. Peguei outra caixa, esta muito pesada. O que ¢ que tem aqui dentro,
eu quis saber. Ndo ¢ de sua conta, respondeu, desabrido, o que me deixou
duplamente chocado: eu achava que um artista deveria ser gentil com as
pessoas e que ndo deveria esconder nada acerca de seu trabalho.
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MOACYR SCLIAR

Levei duas horas transportando as coisas, 0 homem me advertindo a todo
instante: cuidado, cuidado. Agora, disse ele quando terminei, vem a parte
mais importante. Temos de montar a obra no chio do museu. E ai foi me
orientando: esta caixa aqui... O manequim ali... Esta pedra mais adiante...
Dos detalhes finais foi ele mesmo quem cuidou: andou uma boa meia hora
de um lado a outro, ajeitando uma caixa, uma pedra. Eu, ali, olhando. L4
pelas tantas arrisquei: o senhor me desculpe, mas o que significa isto tudo,
estas caixas, estas pedras? Ele me olhou; olhou para o chao, fixo; tornou

a me olhar. Por fim, falou. Disse que era dificil explicar. Que aquilo
representava a vida, mas que era dificil explicar. Falou com bons modos,

e despediu-se de mim com efusdo. Fiquei tio comovido que levei uma das
pedras de lembranga. Ndo era das pedras maiores, mas ele nem deu por
falta dela, o que me pos em duvida quanto a algo que ele tinha dito, ou
resmungado, enquanto procedia a arrumacao final: que na arte, como na
vida, cada coisa tinha seu lugar.

Guardei esta pedra comigo durante muito tempo. Uma vez tentei vendé-la;
estava mal de vida, desesperado até. Fui a um comerciante de arte, mostrei
a pedra, falei do artista, que a esta altura ja era muito famoso — na propria
galeria havia uma obra dele (pedras, caixas, uma boneca) que valia uma
fortuna. Mas o homem nao quis me comprar a pedra. Acho que nao acreditou
na historia que lhe contei. Mas nao o culpo, mesmo porque — e de certa
forma — a pedra me deu sorte: na mesma época fui trabalhar com um
primo que era empreiteiro e ganhamos muito dinheiro construindo e
vendendo. Hoje leveo uma vida confortavel e posso dar-me ao luxo de satisfazer
a verdadeira paixdo que tenho por arte. Compro muita coisa, quadros,
esculturas. Mas ndo objetos feitos com pedras.

A gente nunca sabe como colocd-las. A arte, como a vida, € uma coisa muito
dificil.

Moacir Scliar ¢ gaticho, tem varios livros publicados, destacando-se
O Carnaval dos Animais. Balada do Falso Messias. entre outros.
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MARCOS RIBEIRO

A Calma Aparente

Os labios procuram Deus

E estas lucido, lucido diante de mim
Viajante acenando para as coisas que passam
Siléncio, siléncio nas esquinas

E o fogo circula nos jazigos.

Niao pretendo compreender ou conquistar:
Sou um outro que ja te habita.

Primeira Percep¢do da Esséncia da Torta de Maca

24 de julho, tarde de concuspiscéncia
mofada, restos de limo

nas calcadas.

Mar cinza-balofo; asa de gaivota kitsch
imovel sobre a geladeira.

Comprei trés paes e me recolhi.
Pretendo descobrir

o sabor da torta de maca.

A Amante Honoraria

Minha amante honoraria nasceu hoje

E sua fome ja devora

Os pés da galinha.

Influéncias exdgenas me ocorrem a noite.
Mas — estranho presente, nao O temo:
‘Sobre tua garganta piso

Com meus pés primitivos.

Marco Ribeiro nasceu em Jequié, Bahia, em 1957.
E médico radioterapeuta e ja publicou Vagas
Obscenidades (poesia)
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FATIMA MACHADO NETO

PRINCESA

Minha loucura é expert em decifrar signos
e tua voz soa tao irrecorrivel que

as 8 letras que dizes sucumbo
enamorada.

Podia ser qualquer hora do dia

e teu aceno teria o dom de assaltar-me
como agora, sempre a merce que estou
dessa rima inexplicavel. ..

Fdtima Machado Neto nasceu em Salvador, Bahia, 1955. Bacharel
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em Direita, trabalha em turismo. Inédita.




D. MARIA I, A LOUCA, EM RITMO DE AVENTURA.

1° E UNICO ATO

Palco inteiramente desprovido de cendrio.
Luz branca de ensaio. Apds a entrada e
acomodagao do publico entram os trés

carregadores assoviando a Marselhesa. Um

deles carrega um lampiao, e os outros dois
uma mesa de audiéncias.

1: CARREGADOR — Como pesa essa
merda. (volta a assobiar a Marselhesa)

2: CARREGADOR — Pesa menos que a
consciéncia de Pombal...

3: CARREGADOR — (em tom
declamatério) “‘Patricios meus, clamai sobre
o tirano, saiba o mundo que foi o tal Marqués,
ladrdo, traidor, cruel e desumano...”’

1: CARREGADOR — Mas a hora dele estd
chegando. Dentro de alguns minutos D.
José vai estar morto.

2: CARREGADOR — Serd que a autora

0 matard logo?

3: CARREGADOR — E de que outro jeito
ela vai poder comegar a pega? (os trés
sentados sobre a mesa de audiéncias,
pilheriando)

1: CARREGADOR — Ora, assim!

Entram o Gentil Homem e o Burocrata. Os
trés Carregadores saem rapidos de sobre a
mesa, e se encostam em um de seus lados,
assoviando a Marselhesa.

GENTIL HOMEM — Vamos, vamos com
isso... o Rei deve morrer daqui a alguns
minutos e vocés ainda nao fizeram nada...
(coloca um monte de papéis sobre a mesa
de audiéncias)

PERSONAGENS

RAINHA

MARIA

: CARREGADOR

)
C)

2: CARREGADOR
3: CARREGADOR

]

GENTIL HOMEM

BUROCRATA

1: DAMA DA CORTE
2: DAMA DA CORTE

MULHER MODERNA




BUROCRATA — Tratem de pegar o trono
imediatamente! (coloca outro monte de
papéis sobre a mesa de audiéncias)

1° CARREGADOR — (dirigindo-se ao
burocrata com respeito enquanto os outros
dois Carregadores continuam no mesmo
Iugar assoviando a Marselhesa) V.
Exceléncia sabe que nao se pode pegar um
trono assim, temos que esperar o homem
morrer!

Mulher de feicoes severas, gestos secos,
beirando os 53 anos de idade, caracterizada
como Rainha (Séc. XVIII. 1977. Portugal)

Mulher de feicoes nobres, torturada por
uma angustia intermindvel. Fandtica
religiosa. Gestos secos, porém doces.
Beirando os 43 anos de idade. Vestida com
um mijolao de pano grosseiro como

costumam os penitentes.

Um homem do povo do século XVIII em

pensamentos, palavras e obras.

Idem o Primeiro Carregador.

Um homem do povo do século XX, um
estivador de um Pais do 3° mundo.

Um nobre do século XVIII, cinico e

entediado.

Um burocrata do século XX de um Pais
do 3 mundo, subserviente e entediado,
com algumas caracteristicas de um burgués

bonachao do século XVIII.

Uma dama da corte do século XVIII.
Uma dama da corte do século XVIII.

Uma mulher do século XX de um Pais
do 32 mundo, que tem uma profissao

extra-lar e usa uma pasta para
desempenhd-la.

BUROCRATA — (rispido) O homem estd
morrendo meu prezado. Facam-nos o favor
de ir logo buscar o trono. Nés temos
hordrio...

2: CARREGADOR — (saindo de sua
posi¢ao e unindo forcas com o 1?
Carregador) Mas V. Exceléncia deve ter
mais piedade do moribundo.
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GENTIL HOMEM — (as gargalhadas,
falando com o Burocrata) Ha dois segundos
atras estavam esfolando o afilhado do
moribundo... 0 povo ndo tem mesmo jeito!

Os trés Carregadores saem assoviando a
Marselhesa em busca do trono. Entram as
duas Damas da Corte e a Mulher Moderna.

O Gentil Homem e o Burocrata

cumprimentam-nas.

BUROCRATA — (beijando as maos das
duas Damas da Corte que articulam bastante
nesse momento e em outros, mas sem que
emitam qualquer som) Ah, como as
mulheres eram bonitas no passado! Que
classe! Que distin¢ao!
GENTIL HOMEM — (apertando a mao da
Mulher Moderna) Uns trastes € que eram.
Ignorantes, porcas, repletas de piolhos, e
nos sempre a desembolsar fortunas para
alugar macacos para catd-las.

Entram dois Carregadores trazendo o trono
da Rainha, e um Carregador trazendo uma
cadeira que é colocada junto a mesa de
audiéncias.

GENTIL HOMEM — (aproximando-se do
trono para examind-lo) Até que enfim!

pensei que nao vinha nunca mais!

Os trés Carregadores resmungam do
trabalho entredentes
BUROCRATA — (tira uns trocados do
bolso e distribui entre os Carregadores)
Parem com isso. Olha aqui o da cerveja!

Os trés Carregadores voltam a se encostar
na mesa assoviando a Marselhesa, mais
conformados.

GENTIL HOMEM — (ainda examinando
o trono) Lembre-se que temos uma longa

temporada pela frente. Nao me faca
exageros. O tesouro real nao dispée de um
cruzado pra essas ninharias...

MULHER MODERNA — Posso sentar um
pouquinho? (falando com o Gentil Homem,
sobre o trono) Estou tao cansada! (o Gentil
Homem faz urha mesura como se permitisse)
BUROCRATA — (impedindo que a Mulher
Moderna se sente no trono, e se exibindo
para as Damas da Corte que o admiram)
Desculpe, mas infelizmente ndo pode! S6
nadegas reais sentaram sobre esse trono até
hoje (tira um livro do bolso e comeca a
folhed-lo enquanto fala) D. Manuel, O
Venturoso...

GENTIL HOMEM — (com desprezo) Um
estréina...

BUROCRATA — (prosseguindo) D. Joao
I1I, O Colonizador...

GENTIL HOMEM — (cinico) Um pateta...
BUROCRATA — D. Joao V, o Rei Sol

Portugueés...

GENTIL HOMEM — (mais cinico) Um
devasso...

BUROCRATA — (irritado) E agora D.
Maria I

GENTIL HOMEM — a louca!




Os trés Carregadores que acompanham a
cena morrem de rir com o Gentil Homem,
‘enquanto as Damas da Corte reprovam sem
ruidos o didlogo e a Mulher Moderna se
prepara para discursar alguma coisa,
quando se ouve trés pancadas fortes e entram
a Rainha e Maria arrastando uma imagem
de Jesus, enorme, cantando o Magnificat
(em latim). Todos os personagens, inclusive
os Carregadores, festejam a entrada gritando
o REI MORREU, VIVA A RAINHA, O
REI MORREU, VIVA A RAINHA. As
duas colocam a imagem junto ao trono, e
fazem gestos com as maos para que os
personagens parem de gritar.
MARIA — Estamos de luto! (junto da
imagem)
BUROCRATA — (adiantando-se,
inconveniente, com alguns papéis que pega
sobre a mesa, diante dos olhos de desprezo
dos Carregadores que voltam a assoviar a
Marselhesa) Sim Majestade, nés sabemos
disso e estamos de luto com V. Realeza,
mas existem algumas coisas inadidveis para
serem tratadas, como a vossa imagem
politica que ja foi tragada por uma agéncia
de publicidade, e alguns projetos
econdmicos que devem ser discutidos
imediatamente!
GENTIL HOMEM — (puxando o
Burocrata pelo brago para longe da Rainha,
que parece nem té-lo ouvido e se acomoda
a cadeira da mesa de audiéncias, passando
a examinar papéis) Nao seja precipitado
homem! H4 sempre tempo para os projetos!

Os trés Carregadores comegam a assoviar
a Marselhesa um pouco mais alto do que
o normal, e a Rainha e Maria tampam os
ouvidos como se sentissem dores muito
fortes. As Damas da Corte se aproximam
delas para ajuda-las, uma na mesa de
audiéncias e outra perto da imagem,
enquanto o Gentil Homem, o Burocrata e
a Mulher Moderna numa roda discutem
assuntos politicos sem dar muita
importancia as dores de Maria e da Rainha.
MARIA — (para a imagem) “‘Ai a filha
de Marianinha, ai, a neta do Rei D. Joao,
que hd de subir a um trono amargo como
todos os tronos sao’’

GENTIL HOMEM — (abandonando a
roda, tomando uma repentina consciéncia
da situacdo) Mas que diabo esses homens
estao assoviando perto da Rainha?
BUROCRATA — (abandonando a Mulher
Moderna, aproxima-se do Gentil Homem
e diz alguma coisa imperceptivel)

GENTIL HOMEM — Pois entdo faca-os
parar através de seus métodos! :
BUROCRATA — (tira algum dinheiro do
bolso e distribui com os Carregadores que
diminuem o som do assovio, fazendo a
Rainha e Maria tirarem as maos dos
ouvidos) Sejam mais educados perto da
Rainha, ou terdo de permanecer fora de
cena!

GENTIL HOMEM — O trabalho deles ja
acabou! Mande-os embora!

1: CARREGADOR — Nosso trabalho nao
acaba nunca!

Todos os personagens, inclusive as Damas
da Corte, repetem um a um — O
TRABALHO DELES NAO ACABA
NUNCA — As frases das Damas da Corte
ndo devem ser ouvidas. Enquanto as frases
estio sendo ditas, os Carregadores mudam
o lampido, a mesa de audiéncias e a cadeira
de lugar. A Rainha que se levantou para
a mudanga, come¢a a andar em volta do
trono, seguida pelo Burocrata e Gentil
Homem.

RAINHA — O reino estd em ruinas. As
prisoes repletas de presos politicos.
MARIA — (em delirio diante da imagem)
Quando o Ministro conspirou contra nos
porque éramos contrdrias a sua politica,
deviamos ter compactuado com a
conspiracao e abdicado ao trono.
RAINHA — (consolando Maria) Todo
aquele que renuncia ao poder se torna
impotente por maior que seja a sua forca e
por mais forte que sejam as suas razoes
(Todos, inclusive os Carregadores que
continuam assoviando a Marselhesa, batem
palmas. Maria se ajoelha diante da imagem
e a Rainha volta a arrodiar o trono) Aqui
estao as disposigoes de D. Jos€ I, nosso
real e dignissimo pai!

Os Carregadores voltam a suspender o som
dos assovios.

GENTIL HOMEM — (enquanto a Rainha

roda o trono falando imperceptivel) Assim

¢é impossivel continuar com esses homens

em cena! (com os Carregadores) Parem de

assoviar essa maldita cantilena!

MULHER MODERNA — Eles ndo podem,

faz parte da histdria!

GENTIL HOMEM — Entao vio assoviar

na rua! A histdria € feita na rua. Eu preciso

ouvir o testamento do Rei.

Os Carregadores diminuem o som dos
assovios e o publico volta a ouvir a Rainha
falar.

RAINHA — ... pagar todas as dividas do
Rei, perdoar os criminosos politicos
abrindo as prisoes e fazendo os barcos
trazerem de volta os degredados...
MARIA — (grita como se estivesse tendo
visoes)

BUROCRATA — (para o Gentil Homem)
Para remediar uma crise, provocar outra...
pagar as dividas... pagar as dividas... s6 0s
funciondrios do Paldcio nao recebem
saldrios ha quatorze anos.

MULHER MODERNA — (também para o
Gentil Homem) Em cinco anos a Rainha
resolvera todos os problemas do estado...
BUROCRATA — A Dra. é muito otimista
se acha que um problema que carregamos
desde o século XIV quando a monarquia
se consolidou serd resolvido por uma
mulher no espaco de cinco anos! .
MULHER MODERNA — Uma mulher
nunca reinou em Portugal antes!

GENTIL HOMEM — (entrando na
conversa, cinico) Af esta a explicagao de
todos os problemas portugueses...
MULHER MODERNA — O Sr. esta
insinuando o que?

BUROCRATA — Caima Senhores! D.
Maria deve subir ao trono em poucos
minutos e nds estamos aqui para ajudar e
nao tumultuar...

GENTIL HOMEM — (cinico ainda) Esses
homens modernos sao tao praticos!
MULHER MODERNA — Quero falar com
o produtor desse espetaculo agora. Nao
continuo nem mais um minuto com esses
homens em cena! (Abre a pasta e tira dela
um telefone sem fio e se poe a fazer queixas
para alguém)

GENTIL HOMEM — (para o Burocrata)
Vocé tinha suas razoes, sao todas iguais,
daqui a pouco vai estar pedindo os sais. ..
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RAINHA — (voltando a ser ouvida) os
cofres estdo vazios, tudo que restou desses
vinte anos de reinado foi corrupgao,
suborno, abuso de poder, venda de
influéncia politica, favoritismo,
incapacidade administrativa e fome...
BUROCRATA — (para o Gentil Homem)
Ela esta falando da minha época ou da sua?
GENTIL HOMEM — Parece que € da
minha, por que?

BUROCRATA — (muito sério) Porque a
historia nao pode se repetir!

GENTIL HOMEM — (as gargalhadas) Pra
quem? pra nés? ou pra ela?

RAINHA — (voltando a ser escutada) mas
posso garantir que a tudo o Rei D. José

I ignorava enganado pelo Ministro que o
fazia assinar dezenas de documentos sem
ler.

GENTIL HOMEM — (baixinho para o Bu-
rocrata) Mas que sabia ler, isso sabia!
MARIA — (ajoelhada diante da imagem,
em transe) Ai, a filha de Marianinha, ai a
neta do Rei D. Jodo, a que soube de tanto
sangue quando a nobreza sucumbia nos fidal-
gos esquartejados...

RAINHA — Um Rei ndo pode ignorar nada
do que se pratica em seu nome por isso
publicamente ndo podemos reconhecer na-
da do que ele ignorava.

MARIA — (provocando a aten¢ao de todos)
Ele ouviu de nossas bocas sempre as tortu-
ras e as prisoes ilegais, sobre a corrupg¢ao
do Ministro e de seus amigos!

RAINHA — (quase sentando ao trono) Mas
entre 0 que nos sabemos e 0 que o povo
deve saber correm os rios da politica.

O Burocrata e o Gentil Homem respiram
aliviados, os Carregadores aumentam o som
da Marselhesa, a Mulher Moderna larga o
telefone sem fio e se dirige as Damas da
Corte.
MULHER MODERNA — Ela estd falando
da minha época ou da de vocés?

As Damas da Corte respondem alguma coisa
sem som.

MULHER MODERNA — Ah! (e com o
Burocrata encara o Gentil Homem)
GENTIL HOMEM — (afastando-se dos
dois) Nao olhem pra mim desse jeito eu
nao tenho nada a ver com isso.

MULHER MODERNA — (acompanhando
o Gentil Homem) Vocé ji ouviu falar em
dialética?

GENTIL HOMEM — Nunca!
BUROCRATA — (triste) Mas vai ouvir
falar. E inevitdvel!

RAINHA — (voltando a ser ouvida) Quero
que sejam vendidos os dois mil cavalos das
cavalarigas reais e que com o dinheiro
apurado sejam pagos os saldrios dos
funciondrios do Estado. Ficam proibidas a
Opera e as touradas. Os touros do Rei D.
José I devem ser alienados em beneficio
do tesouro real.

1: CARREGADOR — (desencostando da
mesa, andando pelo palco) Além da fome
que passamos, vamos ficar sem as touradas.
2: CARREGADOR — Essa mulher é
maluca! Pra pagar a divida deixada pelo
folgado do pai era preciso vender cinqiienta
mil cavalos de raca e duzentos mil touros.
3: CARREGADOR — (seguindo os outros
dois) Mas ela nao € louca?

1: CARREGADOR — E, mas talvez ela
esteja certa. Porque todos dizem o mesmo:
de que adianta cortar os gastos com isso
ou com aquilo, se € tdo pouco diante do
que precisamos, € aumentam 0s impostos.
Talvez a.mulher esteja certa!

3: CARREGADOR — Mas nés temos que
continuar assoviando por via das dividas
(sendo interrompido pelo segundo)

2: CARREGADOR — Eu estou tiao
fraquinho pra ficar assoviando o tempo
todo...

3: CARREGADOR — Serd que € isso
mesmo, fraqueza fisica? ou nao serda outro
tipo de fraqueza?

2: CARREGADOR — Vocé é um maluco
se acha que alguma coisa pode ser
modificada com um assovio...

3: CARREGADOR — (puxando os outros
dois Carregadores) Seus idiotas! eu devia
ter desconfiado... pois venham até aqui
(leva-os até o trono). Agora assoviem com
toda a forga que puderem (os trés assoviam
e 0 trono comega a subir do chao, enquanto
a Rainha, Maria, o Gentil Homem e as
Damas de Honra tapam os ouvidos como
se sentissem muitas dores)

GENTIL HOMEM — (espancando os
Carregadores) Parem com isso ou mando
vocés carregarem penas no Limoeiro tio
pesadas que nunca mais vocés levantam
BUROCRATA — (ajudando o Gentil
Homem no espancamento) Chama a policia!
Chama a Policia!

MULHER MODERNA — (se aproximando
dos Carregadores) N6s estamos em suas
€pocas ou na minha?

1: CARREGADOR — As pancadas sio das

- nossas dona, mas os espancadores sio das

duas.

MULHER MODERNA — (afastando o
Burocrata e o Gentil Homem) E as mulheres
de vocés, por que nao estdo aqui?

2: CARREGADOR — Elas ndo tém roupa
pra entrar em cena, Dona, estiao nas
coxias...

BUROCRATA — Mentira! Estao onde
devem estar: em casa tomando conta das
criangas, fazendo comida para os maridos
machistas! isso € que estao...

MULHER MODERNA — Porco
reacionario!

BUROCRATA — Se nao fosse uma mulher
quem estivesse escrevendo esse texto vocé
tomava um bofetao agora!

MULHER MODERNA — Tenta! tenta! que
eu meto um caco na sua cara!

MARIA — (dando gritos histéricos) Mandai
prender o Ministro e todos os seus auxiliares
(como se tivesse visoes) olhem os que saem
das prisoes, cegos, desmemoriados, loucos,
velhos aos quarenta anos de idade... (todos
se aproximam para ampard-la)
BUROCRATA — Por que é que eu nio
estou fazendo Hamlet? pelo menos s6 tinha
a chata da Ofélia pra suportar... e nio esse
bando de mulheres histéricas... (com as
Damas da Corte que amparam Maria) Oh
que bonitinhas que vocés sao, minhas
gracinhas silenciosas. ..




MARIA — ... e ha os que subiram ao
cadafalso sem nunca terem passado por um
interrogatorio, sem contarem com um
advogado... suas confissGes eram entregues
aos defensores sem assinaturas e os juizes
nao se davam ao trabalho de ler as defesas,
s6 as acusagoes. .. os filhos das vitimas eram
encerrados em conventos com meses de
idade pelos supostos crimes dos pais,
enquanto o Ministro partilhava os bens dos
que eram presos cOm seus amigos, antes
mesmo que as sentencas condenatdrias
fossem proferidas.

RAINHA — (que nao se mexeu na mesa
de audiéncias) O nosso poder nao pode
ressuscitar mortos nem apagar torturas...
todos os atos depois de praticados sao
irreversiveis!

MARIA — (ainda alucinada, e amparada
pelo Gentil Homem e pelo Burocrata, Se
n6s lhes pedissimos perdao de joelhos e lhes
entregdssemos todos os nossos bens nao
estariamos fazendo justi¢ca, mas
remediando um erro!

RAINHA — Um erro que o Estado
praticou, mas quem € o Estado?

MARIA — O Estado nao tem maos que
torturem, nem ira ou ambicao que matem!
RAINHA — Nem boca que pega perdao!
MULHER MODERNA — (enxugando o
rosto com um leng¢o enorme tirado da pasta)
Céus! que cena forte... (com o Gentil
Homem) Ela esta falando de minha época
ou da sua?

GENTIL HOMEM — (irritado), Eu nao sei
Madame, eu nao sei de mais nada
BUROCRATA — (abanando-se, nervoso)
Mas eu ja disse aos senhores que a
historia. ..

0S TRES CARREGADORES —
(interrompendo o Burocrata)... nao se
repete! (E voltam a assoviar a Marselhesa)
MARIA — (mais calma) Que Deus tenha
piedade de nossa alma! Quando eu era
pequena achava que nosso sangue era azul
e que Deus nos havia escolhido
pessoalmente para ocupar o trono € reinar
sobre 0 seu povo... um dia nds cortamos

o dedo e enquanto todos nos consolavam
por causa do corte, eu chorava porque o
nosso sangue era vermelho como o dos
empregados, dos escravos, ou dos macacos
que catavam piolhos em nossas cabecas, €
porque Deus podia ter escolhido qualquer
um de nds, inclusive um macaco, para
defender e proteger o seu povo! Agora nos
estamos diante do trono que Deus nos
destinou, e ndo parece uma escoltha, parece
uma sentencga!

RAINHA — Que nds haveremos de
cumprir!

MARIA — (afastando-se do grupo e se
aproximando da Rainha) Com que forcas
Maria? (fala mais baixo para os outros nao
ouvirem) Antes de subirmos ao trono ja
estamos cercadas de hienas que
abandonaram o Ministro logo que D. José
morreu e rondam o trono de Maria que
ainda serd a primeira, como bestas feras
em busca de carne crua.

RAINHA — Terao os seus pedagos € nao
nos estracalharao...

MARIA — (voltando para perto da imagem,
e sendo acudida pelos outros personagens)
““Ai, a filha de Marianinha, Ai a neta do
rei D. Jodo, a que conversa com 0s santos,
a que detestara o pecado...”’

RAINHA — (levantando-se da mesa de
audiéncias) Ninguém que ja teve o poder
entre as maos pode suportar perdé-lo. E
como se estivessem arrancando um pedago
de seus corpos a quem as pessoas
cumprimentavam, adulavam, pediam e
faziam favores. Sem esses pedagos, restam
os homens que podem ser respeitados por
suas dignidades pessoais, mas isso € muito
dificil. Quem, ao nosso redor pode ser
respeitade pelo que é e nao pelo que pode?

MARIA — (olha pra todos) Eu posso!
RAINHA — Podia! quem sabe... daqui a
alguns minutos seremos Rainha e a nossa
dignidade deixard de ser vista porque
existe, para ser proclamada em funcéo de
nosso cargo. Nao vé como nos adulam
nossos inimigos de antes que se achavam
seguros junto ao Ministro e hoje dependem
de nossa Mercé? E por acaso por nossa
piedade crista ou por nosso senso de justica
que nos bajulam? E pelo nosso poder
Maria! E assim € em escala decrescente com
08 nossos Ministros, com os nossos validos,
nossos funciondrios, até chegar ao mais
miserdvel esbirro da Rainha, aquele que
em nosso nome permite que se limpe o lixo
das ruas. Ele também quer o seu pedago
de poder para com ele sentir-se importante
e atormentar com carimbos, recusas
inexplicdveis, multas, aqueles a quem o
nosso poder nao alcangou senao para
reprimir e proteger.

MULHER MODERNA — (pensativa)
Engragado! eu tenho a sensagdo de que
devia perguntar alguma coisa a alguém!

MARIA — (alucinada) Pois eu nao aceito
o poder que tanto fascina os homens,
mesmo que Deus o tenha nos destinado!

Ouvem-se trés pancadas fortes, a Rainha
levanta da mesa de audiéncias e se dirige
ao trono. Todos os personagens a exceqao
dos 3 Carregadores que continuam
encostados a mesa, assoviando,
acompanham-na, deixando Maria sozinha,
encostada a imagem. A Rainha, antes de
chegar ao trono, passa por Maria, e faz um
sinal de que estd fechando a prépria boca.
Os personagens passam a entoar o Te Deum
(em latim), enquanto o Gentil Homem (raz
a coroa e a Rainha se senta ao trono para
recebé-la.

B

RAINHA — ““‘Juro e prometo com a gra¢a
de Deus vos reger e governar bem e
direitamente, e vos administrar justica quanto
a fraqueza humana permite, e nos guardar
nossos bons costumes, privilégios, gragas e
mercés, liberdades e franquezas, que pelos
meus reais predecessares nos foram dados,
outorgados e confirmados...”’

ENTIL HOMEM — (muito
compenetrado) ““Real, real, real, pela muito
alta, muito poderosa, a fidelissima senhora
Rainha Dona Maria Primeira’’
1° CARREGADOR — Correm boatos de
que vdo por polvora sob as galerias. .. outros
asseguram que vao pedir a cabeca do
Ministro (volta a assoviar)

2: CARREGADOR — Histdrias! vocés jd
viram o povo fazer nada? Vao € se atirar
nos pés dela e beijar a borla de seu vestido...

(volta a assoviar)

1: CARREGADOR — ‘‘Vence na vida quem
diz sim!”’ ‘

22 CARREGADOR — Mas a gente vem
dizendo sim desde que nasceu! merda!
GENTIL HOMEM — (aproximando-se dos
trés, ameag¢ador) Eu vou botar a guarda real
em cima de voces!

Os trés Carregadores param de associar a
Marselhesa e come¢cam a assoviar a
Internacional.

GENTIL HOMEM — (que jd estd voltando

a cerimonia) Erraram a musica!

Os trés Carregadores dao uma enorme
gargalhada e voltam a assoviar a
Marselhesa.




RAINHA — (levantando o trono e andando
entre os suditos que a reverenciam)... eles
atravessaram o cordao de isolamento e
quando a tropa quis repudid-los eu nao
permiti, € muitos se abaixaram e beijaram
a borla do meu vestido, enquanto outros
em delirio gritavam meu nome (dirige-se

a mesa de audiéncias e senta na cadeira
enquanto os personagens expulsam os trés
Carregadores que estavam encostados nela,
e rodeiam a mesa).

GENTIL HOMEM — A situagao
econdmica do reino € tao grave Majestade,
que parece que um terremoto assolou
Lisboa outra vez. Os cofres estao vazios

e devemos aos paises amigos e aos nobres,
cumulando o povo de impostos para
conseguirmos sobreviver.

BUROCRATA — A frota que chega do
Brasil vem vazia. O ouro jd acabou, e como
o Ministro incentivou a criacao de industrias
nas colonias, deixando que os seus produtos
concorressem com os ingleses, e
praticamente proibiu a agricultura, temos
uma multidao de falidos e famintos nas
vastas e fertéis extensdes de terras da
Colonia. _

1: DAMA DA CORTE. —
2: DAMA DA CORTE. —

Enquanto todos falam, os trés Carregadores
tentam se aproximar da mesa, o que nunca
conseguem porque 0s outros personagens
lhes empurram.
MARIA — Pensa no povo Maria. Os paises
amigos nao precisam desse dinheiro pra
comer, € 0s nobres sempre encontram uma
solugdo para os seus problemas financeiros,
mas 0 povo sO conta conosco! Presta
atencao quando atravessarmos as ruas. De
dentro da carruagem nés podemos ouvir
os gemidos, sao gemidos de fome...
RAINHA — (para os suditos) Vamos tornar
a colonia do Brasil agraria outra vez,
plantando-se 14 algodao em quantidade
para alimentar os teares da Inglaterra.
Destruam-se todas as fabricas, teares, casas
de ourives, inddstrias e graficas que 14
houverem, no prazo de dois meses, sob
pena da prisao dos infratores.

*k Kk ok ok
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MULHER MODERNA — (indecisa) Agora
eu nao sei se devo perguntar ou nio alguma
coisa!

BUROCRATA — Pergunta! Pergunta!
Agora estd na hora de perguntar!
MULHER MODERNA — E por que vocé
nao pergunta?

BUROCRATA — Porque eu sou um
homem bem informado (tira o livro do bolso
e comega a folhed-lo) Eu sei que essa época
nao € a nossa época.

MULHER MODERNA — Bem informado
coisa nenhuma! Joga esse almanaque fora
e me diga em que ano nds estamos...
BUROCRATA — Eu nao sou obrigado a
responder nada do que nao queira,
principalmente para a senhora. Vai se
instruir dona! Vai!

O bate-boca continua entre os dois, baixinho
agora.
12 CARREGADOR — (parando de
assobiar, fala com o 3¢ Carregador,
apontando para o Burocrata e a Mulher
Moderna) Vem ca, eles pertencem ao seu
sindicato ¢é?
3: CARREGADOR — (parando de
assoviar) Nao, por qué?
1: CARREGADOR — Nio, por nada! (os
dois voltam a assoviar)
RAINHA — Ficam extintas todas as
companhias estatais do Reino e das
Coloénias, mesmo aquelas que detinham o
monopolio de escravos, aguicar e vinho e
outras especiarias, € que se encontram
desacreditadas pela corrupgao de seus
administradores e pela incompeténcia de
seus funciondrios, cumulando o tesouro real
de dividas...
MULHER MODERNA — (quase
chorando) Mas Megestade, meu carro € a
dlcool, e o Ministro garantiu que o dlcool...
BUROCRATA — Deixe de fazer vergonha
mulher, nos estamos em 1777!
MULHER MODERNA — Céus! nenhuma
senielhan(;a € mera coincidéncia!

RAINHA — Ficam extintos todos os
subsidios concedidos pelo Rei D. José I as
fabricas portuguesas, aqui ou nas colénias,
concedendo-se apenas facilidades e
incentivos aqueles da iniciativa privada que
queiram desenvolver o progresso das
inddstrias na nossa terra. As empresas e
as fdbricas estatais que se encontram em
lastimoso estado de decadéncia, devem ser
reorganizadas, e se nao ficar comprovado
num curto espago de tempo, que podem
existir com recursos proprios, sem onerar
o tesouro real, elas devem ser fechadas!

1: CARREGADOR — (parando de
assoviar) Vao matar a mulher!

2: CARREGADOR — (idem) Nem precisa!
ela grita muito! faz muita confusio! e o ar
1a em cima € rarefeito, vocés sabem?
qualquer descuido e € cara no chao! (para
0 3¢ Carregador) E ai, o que é que o
sindicato acha?

3: CARREGADOR — (parando de
assoviar) Vamos ter que entrar em greve!
As companhias estatais sendo fechadas,
milhares de empregados vao ficar sem
emprego.

1: CARREGADOR — Mas essas
companhias estavam sendo sustentadas
com a nossa fome!

3: CARREGADOR — A nossa fome
subjetiva ndo pode ser considerada diante
da fome objetiva de milhares de
desempregados. '

1: CARREGADOR — E como é que se faz
a tal da greve?

3: CARREGADOR — Vamos embora!
(saem os trés assobiando a Marselhesa)

Os personagens que até o momento
impediam os Carregadores de encostar a
mesa, mal percebem que eles foram embora,
comec¢cam a chama-los de volta, enquanto
a Rainha continua a despachar e Maria a
orar defronte da imagem. O Burocrata
acaba indo até as coxias buscar os trés
Carregadores, que voltam com algumas
manchas roxas nos olhos, e as roupas
desalinhadas.




BUROCRATA — Vocés ja estao passando
dos limites até pra mim que sou um homem
liberal! E parem de assoviar porque senao
as coisas ficam piores

12 CARREGADOR — (para o 3
Carregador) Foi isso que nds ganhamos!
32 CARREGADOR — Nos sempre
ganhamos experiéncia!

22 CARREGADOR — (imitando a Mulher
Moderna) Mas isso em sua €poca ou na
minha?

RAINHA — (voltando a ser ouvida pelos
personagens que ocupam os lados da mesa
enxotando os Carregadores) Fica criada a
Academia Real de Ciéncias de Lisboa e
como os nossos decretos trouxeram de volta
a estabilidade economica do reino, as
operas podem voltar a ocupar os teatros,
contando que as mulheres nao subam aos
palcos.

As Damas da Corte batem_palmas ¢
comentam muito a decisao, sem som,
naturalmente.

MULHER MODERNA — Nio se pode
mesmo confiar em ninguém.

GENTIL HOMEM — Pois €, sao as suas
colegas de sexo que escrevem dezenas de
cartas ao Conselho Real de Censura,
pedindo austeridade, naturalmente atraves
de um escriba, porque nenhuma delas sabe
escrever.

BUROCRATA — Mas ainda assim um
homem nao tomaria tal atitude!

MULHER MODERNA — Nao me obrigue
a tirar o meu aparelho de televisao de
dentro dessa pasta!

Burocrata foge da ameaga. A Rainha se
levanta da mesa de audiéncias, dirige-se a
Maria e a abraca, deixando todos os
personagens mais relaxados, a exce¢ao dos
trés Carregadores, que com a mesd
desocupada pelos personagens que
acompanha a Rainha, voltam aos seus
lugares, assoviando como sempre a
Marselhesa.

R HA — Maria, ja podemos sentar ao
piano e tocar sem nos sentirmos culpadas.
1 CARREGADOR — (assustado com o que

houve, interrompendo o assovio) Piano?!

RAINHA — Em pouco tempo, como Ves,
e através de atos simples, tudo estd voltando
a normalidade. Nao € o povo que paga com
impostos escorchantes a ociosidade dos
ricos e a arrogancia dos poderosos...

Os personugéns, a excec¢ao do Gentil
Homem, come¢am d se reunir com os
Carregadores perto da mesa de audiéncias,
e a falar em surdina...

MARIA — (calma) Tenho saudades de
nossos filhos. As vezes passamos semanas
inteiras sem vé-los senao nas solenidades
oficiais onde a ternura € inoportuna.
RAINHA — Mas nossa familia esta feliz!
reabilitamos nosso marido a quem ninguém
dava importéncia na Corte, apesar de 17
anos mais velho do que nds e os herdeiros
do trono estdo sendo educados como nos
mesmas fomos.

MARIA — Nao nos iludamos Maria. Tudo
parece tranquilo, mas nada pode estar
tranquilo onde se pratica o poder.

A agita¢do perto da mesa de audiéncia
aumenta a cada momento, e jd se ouve e
se vé o Burocrata assoviando a Marselhesa.
Entao, os trés Carregadores comecam
lentamente, muito lentamente, a virar a mesa
de audiéncias diante dos demais
personagens, sem deixar de assoviar.
RAINHA — Que mal pode haver quando
existe fartura entre o povo e satisfagao entre
os nobres? (O som dos assovios comega a

crescer, e as duas comegam a se sentir

incomodadas) Ninguém tem queixas de

nos. Abrimos as grades que separavam o

povo da Rainha nas audiéncias, proibimos

que um preso fique incomunicdvel por mais
de cinco dias...

O Gentil Homem que permanecia distante
dos outros personagens, se aproxima da
Rainha para comunicar-lhe uma noticia.

MARIA — (em transe, amparada pela

Rainha) ““Ai a filha de Marianinha, ai, a

neta do Rei D. Jodo! A que de olhos tristes

mirara paisagens, multidoes, semblantes,
sentindo a turba alucinada em vaos

transportes delirantes, sabendo que reis e

reinados sd@o sempre penosos instantes...”’

GENTIL HOMEM — Majestade, eu tenho
o desprazer de informar que uma
conjuragio em Goa pretendeu subtrair a
fndia ao dominio portugués e os rebeldes
jd se encontram presos...

MARIA — (delirando) Sangue... rios de
sangue para alimentar esse animal enorme
que vocé € (aponta para a Rainha). A
cabeca de todos que queiram fugir ao seu
dominio. (Se recolhe perto da imagem)
RAINHA — (voltando ao trono) Que
quinze dos reus sejam condenados a morte,
e os demais sejam degredados para a
Africa, em territérios que nao estejam sob
o dominio da Coroae... 1
MARIA — Para o inferno... eu nao quero
ir para o inferno prestar contas de coisas
que nao quero fazer...

A Marselhesa agora estd sendo assoviada
por todos os personagens, a exce¢do da
Rainha, de Maria e do Gentil Homem, que
saem da mesa de audiéncias e se refugiam
junto ao trono.

GENTIL HOMEM — Um vendaval se
aproxima da Europa Majestade. A
Inglaterra j4 foi ferida de morte perdendo
sua mais rica Colonia. Os americanos
rebeldes estao em toda parte, estdo aqui,
fomentando a desordem entre os estudantes
brasileiros de Coimbra. V. Alteza precisa
ser enérgica!

MARIA — Matar! esse é o sinébnimo de
energia! Matar para alimentar o animal
faminto de sangue dos que querem
liberdade! (delirando)

Os personagens vao se aproximando do
trono lentamente, assoviando e
murmurando Pedro, Pedro, Pedro.
RAINHA — (sentada no trono) Vocé nao

vé nada, ndo compreende nada, deixa-se
sentir apenas, mas quem muito sente pouco
vé! o povo que ngs livramos da fome, tem
esperanca em nosso filho, o infante Pedro,
que alardeia onde vai que fard um reinado
progressista depois de nés, incentivando as
industrias, reconstruindo as fdbricas, ¢
acabando com o Portugal sujo e inculto que
ele odeia. E 1é e admira os escritores
franceses.



MARIA — Pedro, meu filho (alucina outra
vez)

RAINHA — Enquanto nds cuiddvamos do
reino descuidamos dele que acabou
educado pelos amigos do Ministro, aqueles
mesmos que querem de volta o poder que
lhes tiramos, e¢ para obté-lo nao hesitarao
em arruinar o trabalho que custou a nossa
vida.

GENTIL HOMEM — E naturalmente V.
Alteza estd entre a ternura maternal e o
dever politico!

MARIA — Vamos abdicar em favor de
Pedro!

RAINHA — Para que ele destrua a igreja
e imponha a Portugal o terror, a corrupgao,
a miséria?

MARIA — (delirando) A revolucdo estd
instalada dentro do paldcio ‘‘como o ovo
da serpente’’ que tem na ave que 0 gerou
sua maior inimiga...

GENTIL HOMEM — (confiante) Nao
podemos esquecer que muitos estao
satisfeitos com a prosperidade e a fartura...

Os personagens comeg¢am a cercar os trés
e o trono, assoviando a Marselhesa sem
parar e provocando dores nos ouvidos dos
cercados.

RAINHA — Mas nao podemos contar com

eles que andam fartos, pesados,
embrutecidos pela felicidade, enquanto os
insatisfeitos nao comem nem dormem, com
todos os sentidos abertos pela nossa queda.
NGs lhes tiramos o poder e eles 0o querem
de volta, nao nenhum bocadinko, querem
todo porque sabe melhor.

GENTIL HOMEM — Naio sao tao
numerosos que nos ameacem Majestade!

Os personagens cercam o trono, assoviam
a Marselhesa e murmuram as vezes:
liberdade, igualdade, freternidade.

RAINHA — Sao os insatisfeitos e
independem de nimero em suas crengas...

Os personagens comegam a agir como se
estivessem em plena revolugao, saqueando,
guilhotinando, julgando, e cercando o trono

de Maria.

MARIA — (delirando) A miséria nao pode
suceder a miséria, nem a fartura a
fartura...”

GENTIL HOMEM — Mas esse ciclo que
Pedro quer estabelecer foge as leis de Deus
e as leis dos homens. Como pode um filho
da casa real voltar-se contra a nobreza e
conspirar para tirar-vos o trono,
pretendendo acabar com a viradeira e trazer
de volta o horror que V. Altaza destruiu.
MARIA — Nunca se destréi o horror entre
os homens. Ele tem mil cabegas, mil
félegos, mil vidas, e mil outras dentro das
mil destruidas (rindo alucinada)

RAINHA — Se Pedro néo fizer a revolugao,
outro o fard, entao ele a fara!

MARIA — (em transe, diante da imagem)
““Ai a filha de Marianinha. Ai a neta do
Rei D. Jodo! a que se acreditava livre de
qualquer decreto sangrento — quando os
horizontes moviam grandes ondas de roxo
vento — quando em cada livro se abriam
outras leis e outro ensinamento — quando
o tempo da realeza em sibito baque violento,
desabava das guilhotinas, sobre um grosso
mar de tormento.”

Os personagens desviram a mesa de
audiéncias, e o 1 Carregador senta-se a
cadeira, mas é logo expulso pelo grupo, que
expulsa o préoximo a sentar e assim
sucessivamente. O trono entretanto nao
deixa de ser vigiado.

GENTIL HOMEM — Majestade, é com
imenso pesar que anuncio uma sedicao em
Vila Rica, na colonia do Brasil.

RAINHA — (dando os primeiros sinais de
loucura) Por que eles? Por que eles que
sempre guardaram fidelidade ao rei?
BUROCRATA — (que pode estar ocupando
a cadeira da mesa de audiéncias) Foram fiéis
enquanto Nao COrreu ouro entre suas maos,
enquanto a terra que a Coroa lhes dava

e o preco do agucar que o reino lhes pagava,
satisfazia!

MULHER MODERNA — (disputando a
cadeira da mesa de audiéncias) As terras
foram distribuidas entre aqueles que El Rey
escolheu, mas o ouro passou por todas as
maos e permaneceu em algumas
indesejdveis!

RAINHA — Eles nao querem distribuir
conosco as migalhas que saem das minas,
discutem o preco do algodao e acham que
recebemos muito pelo pouco que fazemos,
mas nao haverd de ser em nosso reinado
que Portugal perderd sua col6nia mais rica!
GENTIL HOMEM — Mas para isso V.
Majestade precisa ser enérgica com aqueles
que ousam ameacar 0 vosso poder!
MARIA — (histérica) Sangue! Sangue!
RAINHA — (durante os gritos de Maria)
‘“‘portanto condenam o réu Joaquim José da
Silva Xavier, por alcunha o Tiradentes,
alferes que foi da tropa paga da capitania

de Minas, e que com barago e pregdo seja
conduzido pelas ruas publicas ao lugar da
Jorca e nela morra de morte natural, para
sempre, e que depois de morto lhe seja cortada
a cabega e levada a Vila Rica, aonde em lugar
mais piiblico dela, seja pregada em poste alto.
até que o tempo a consuma. O seu corpo serd
dividido em quatro quartos e pregado em
postes pelos caminhos de Minas, no sitio de
Varginha e de Sebolas, aonde o réu teve as
suas infames prdticas, e os mais nos sitios
de maiores povoacées, até que o tempo as
consuma. Declaram ao reu infame e infames
seus filhos e netos tendo-os, e seus bens
aplicam ao fisco e cdmara real, e a casa que
vivia em Vila Rica seja arrasada e salgada,
e que nunca mais se edifique, e ndo sendo
propria, serd avaliada e paga ao seu dono
pelos bens confiscados, e no mesmo chao se
levantard um padrao pelo qual se conserve
em memdria a infdmia desse abomindvel
réu’’.

MARIA — (alucinada) Nossas entranhas
estao penduradas nos postes de Goa e Vila
Rica, nossos inimigos estdo esperando
nossa chegada no inferno para queimar as
nossas carnes pecadoras. Eu ndo quero ir
para o inferno!




RAINHA — (dando sinais de loucura)
Através dos relatdrios didrios de nosso
embaixador em Franca, temos sabido que
Luis nada tem feito contra a sua vontade,
e que pretende dar uma constituigdo a
Franga semelhante a da Inglaterra.

Os personagens agarram o Gentil Homem
e iniciam o seu julgamento e a sua execugao
por enforcamento, sem palavras.

MARIA — O século esti repleto de
revolugoes, algumas feitas por estomagos
cheios que se podem dar ao luxo de ter
ideais de liberdade, e outras feitas por
estomagos vazios, executadas pela fome, €
quando a fome fala nao ha sensatez no
discurso. Nos estamos caminhando para um
outro mundo Maria, um mundo sem virtudes
aristocrdticas, onde a vida serd um atributo
de pequenos burgueses arrivistas.

RAINHA — (A cada momento mais
transtornada) Entao o Ministro estava
apenas comegando o trabalho com o seu
6dio ¢ a sua inveja aos nobres, matando-os,
torturando-os, mas sempre dando um jeito
de casar seus filhos com os filhos dos
perseguidos, para que alguma nobreza,
ainda que rala, ficasse no novo mundo de
sangue vermelho. Mas que mundo € esse
que estd sendo gerado para nos destruir?
0OS 3 CARREGADORES — “Quem quer
que seja que ponha as mdos sobre mim para
me governar é um usurpador e um tirano

e eu o declaro meu inimigo.”’

MARIA — Eu nao quero viver nesse
mundo!

RAINHA — Nele nao ha lugar para nos!
GENTIL HOMEM — (em meio ao
julgamento) Entao aqueles que ontem
apedrejavam a estdtua do Ministro, hoje
areverenciam?! O povo como 0s anjos, nao
tem memoria e esquece com facilidade as
afrontas que sofreu no passado, ainda que
viva um presente de fartura.

MARIA — ““Vaidade, vaidade, tudo é
vaidade, nio hd nada que seja novo debaixo
do sol, ndo hda meméria do que ja foi, nem
hd recordacdo das coisas que tém de suceder
depois de nés’.” Que importa a histéria? os
caddveres dos esquatejados? o castigo no
atentado de Belém? Nem os parentes dos
nobres que foram encerrados vivos nos
esgotos para serem devorados pelos ratos,
odeiam os ratos que ordenaram o
encerramento (gargalha em delirio)
RAINHA — Estamos cercados de inimigos,
Maria. Sdo nossos ‘‘inimigos aqueles que se
sentiram ofendidos pelo fato de ocuparmos
o trono, assim como os amigos que nos
ajudaram a ocupd-lo e que nao puderam ser
satisfeitos ilimitadamente’’. Precisamos
fugir!

MARIA — (em delirio) Nunca em tempo
algum Portugal pode desfrutar de tamanha
prosperidade... Mas hd sangue alimentando
a calmaria e olhos nos telhados espreitando
nossos passos. Sao olhos do demoénio. N6s
vamos para o inferno!

RAINHA — A prosperidade foi 0 nosso
erro. As “‘injirias devem ser feitas todas de
uma vez a fim de que ofendam menos, mas
os beneficios devem ser feitos aos poucos,
para que sejam longamente saboreados’’.
MARIA — Mas o que querem de nos?
RAINHA — Liberdade! estao todos
tomados pelo frenesi da liberdade!
MARIA — Pobres tolos! pura insensatez!
O homem terd sempre menos liberdade que
um percevejo...

RAINHA — (rindo, quase completamente
louca) Voca ja viu um leao atacado pelos
percevejos? A revolugao € como a peste
epidémica. Ela estd assoviando sua musica
indefinida pelos labios podres do povo que
cerca o Paldcio de Queluz. O seu hilito

ja matou nosso marido, nossa filha, nossos
ministros, nosso confessor, nosso genro,
nosso neto, e até nosso filho Pedro que a
amava! Matou todos ao nosso redor. Esta
nos deixando sozinhas para o combate final,
mas nés haveremos de fugir!

MARIA — (subitamente licida) A bexiga
matou a todos!

RAINHA — (cada momento mais
alucinada) Ela tem muitos nomes, € quem
nos garante que Pedro nao morreu com o
veneno da contra-revolugao?

MARIA — (entre a loucura e a angiistia)
Pobre de mim a quem nada foi poupado!
Eu nao quero ir para o inferno! Eu nao
quero ir para o inferno! Estamos mortas!
Roubaram-nos as estranhas! Déem-me de
volta a0 menos 0 coragio para que eu possa
chorar!

RAINHA — (as gargalhadas) As Rainhas
nao podem chorar Maria!

MARIA — As tacgas estao transhordando
de sangue vermelho, todo esse sangue que
eu achava que era azul... Todos os macacos
catadores de piolhos serao sagrados
Ministros da Rainha

RAINHA — Estamos mortas e o Ministro
nao sabe! Jamais saberd! Comerd as nossas
entranhas num banquete no inferno, mas
nio sabera! Nem ele nem o demoénio! (As
duas, Maria e a Rainha se abracam diante
da imagem)

GENTIL HOMEM — (ainda durante o
julgamento) “‘As principais bases de um
estado sdo boas leis e boas armas, e onde

hd boas armas convém que existam boas leis’’
20 CARREGADOR — J4 ndo deve ser assim
meu caro. A politica deve ser ‘“‘uma técnica,
uma arte, cujo produto, como 0 da danca

ou do teatro, é idéntico ao cometimento do
préprio ato...”’

BUROCRATA — “‘e o poder so ¢ respeitado
enquanto a palavra e o ato ndo se divorciam,
quando as palavras ndo sao vazias e 0s atos
ndo sdo brutais’’

3 CARREGADOR — “‘quando as palavras
ndo sdo empregadas para velar intengoes, mas
para revelar realidades e os atos ndo sao
criados para destruir e violar, mas para criar
relagoes..”’ '




MARIA — Vocé jurou que os protegeria
e os defenderia. Se falhou deve morrer e
nao matar! (consolando a Rainha, junto a
imagem)

RAINHA — ‘o futuro fala pelas vozes de
cem signos, e todos os ouvidos estdo
atentos...”’ .
MULHER MODERNA — Céus, agora eu
estou inteiramente perdida! Que épqga
afinal de contas € essa?

O 1° Carregador esta sentado a cadeira da
mesa de audiéncias. Maria e a Rainha
agridem a Rainha hipotética que elas acham
que estd sobre o trono.

MARIA — Vocé derramou esse sangue que

nao sai de minhas maos por mais que eu
as lave. Vocé matou meu marido, meu
filho, minha filha, meu neto, vocé matou
a todos com medo do futuro. Mas ele esta
nas janelas assoviando como ha quinze anos
atras...

RAINHA — Eu olho para ele (o trono) e
vejo as ruas de Franga. Luis preso e a cabeca
de Maria Antonieta decepada com um grito
de horror dado para dentro. O sangue que
escorrer de seu tronco € vermelho, da
mesma cor do sangue do carrasco. Eu nao
quero ir para o inferno, la Satanas € rei,

e nos somos sua miserdvel serva!

Os personagens disputam a mesa de
audiéncia fazendo grande confusao.
RAINHA — Quando existem contradi¢oes
entre 0 mundo que veneramos ¢ 0 mundo
que vivemos, ou devemos suprimir a nossa
veneragao ou a nos mesmas. Venha. Vocé

nao ouve o0 som que eu ougo? (0 assovio
da Marselhesa agora ecoa por todo o teatro)
““¢é um som que sai do final deste século e
que busca esquecer a natureza do homem para
adapta-lo a sua utopia’’. Estao entrando no
paldcio! Vamos mandar a guarda
dispersa-los. ..

MARIA — (abracada a imagem, sonhando)
Eles atravessaram o cordao de isolamento
e quando a tropa quis repudia-las eu nao
permiti, e muitos se abaixaram e beijaram
a borla do meu vestido, enquanto outros
em delirio gritavam meu nome...

RAINHA — (tentando arrastar Maria para
perto do trono) Venha... estdo chegando
tropas inteiras, esfarrapadas, toda a comida
de Portugal nao pode alimentd-las (o
assovio da Marselhesa forte, e os
personagens param de disputar um pouco
a cadeira da mesa de audiéncias e passam
a impedi-las de chegar ao trono).

MARIJA — Se sempre haverd alguém no
poder, por que essa luta eterna?

3: CARREGADOR — Porque o poder
dona, longe de ser uma caracteristica dos
fortes, parece com a inveja e a cobi¢a, um
vicio dos fracos...

A Rainha e Maria comecam a passar entre
os personagens que tentam impedi-las, para
alcancar o trono.

MULHER MODERNA — “‘Ai a filha de
Marianinha, ai a neta do Rei D. Jodo, a que
subiu a um trono amargo, como todos os
tronos sao’’.

BUROCRATA — ‘‘a que se preservara
isenta sobre os desencontros humanos, com
os olhos além deste mundo, nesta evasao de
meridianos, que nao compreendem 0s
Ministros, muito menos os tiranos...”’

1: CARREGADOR — “‘Ei-la a sentir o
inferno vivo, a familia toda abrasada, e os
demonios com rubros garfos, esperando a sua
chegada, e a liberdade que procura é por
[flutuantes horizontes, no fusco império da
loucura...”

MULHER MODERNA — “‘toda vestida de
preto, solto o grisalho cabelo, escondida atrds
do leque, velhinha a chorar de medo, Dona
Maria Primeira passeia pela cidade...”’

As duas chegam ao trono, enquanto os
demais personagens retornam para disputar
a cadeira da mesa de audiéncias.

RAINHA — Vocé nao ouve? eles
chegaram! tropas de negros esfarrapados
trazendo uma estaca com a cabeca de Maria
Antonieta...
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O Burocrata consegue finalmente ocupar a
cadeira. Os demais personagens rodeiam a
mesa de audiéncias. Rainha e Maria
comegcam a (/('I'I'llhlll' o trono.

MARIA — Eu ougo, nossas entranhas
enfeitam a bandeira, eu nao quero ir para
o inferno, eu nao quero ir para o inferno
(as duas derrubam o trono)

RAINHA — Desliga-te de mim! Nao quero
que me sujes! (sai de cena, deixando Maria
sozinha, que se abraga a imagem)

MARIA — Inferno... inferno... o que
pensais que seja isto?

Os personagens comecam a abandonar o
palco, a exce¢ao do Burocrata que estd
grudado na cadeira da mesa de audiéncias,
e o Gentil Homem que esta enforcado em
algum lugar. Antes de sairem todos de cena,
ouve-se um assovio isolado da Marselhesa,
e os personagens voltam para encontrar o
cadaver do Gentil Homem assobiando-a.
Todos, inclusive o Burocrata se aproximam
dele.

GENTIL HOMEM — Vocés jd ouviram
falar em dialética?

O I Carregador sai do grupo acompanhado
pelos demais, carrega o lampidao e comeca
a levd-lo para outro lugar.

1: CARREGADOR — Como pesa essa
merda!

2: CARREGADOR — (caminhando para
carregar o trono) Pesa menos que a
consciéncia do Presidente!

Aninha Franco nasceu em Salvador, Bahia.
Publicou, entre outros, 48 a 56 (poesia), Meres
Observagoes de um Principe Lilds ¢ O™
(Romances), Rateu e Gatinha (Infantil), Feio
nao tem Cardter (reatro).




REPORTAGEM

ficar todas as nuances

Vel

E nesse conjunto barroco,

mais precisamente na Rua

Padre Agostinho Gomes, n° 17,
que uma boa fatia do esforco

de revitalizacao do Centro
Histérico foi canalizado.

A Casa do Benin foi criada

para servir de forte cultural
avangado, um pedaco daquele pais
africano no territério baiano.
Mas, por que o Benin?

Essa € uma resposta que so

o movimento dos barcos

que levavam fumo do Recéncavo

Baiano e traziam negros africanos |

embarcados no Golfo de Benin,
explica. Foi assim
durante muito tempo.

Comérecio ativo

A atividade dos barcos era intensa.
Segundo o etnélogo francés Pierre Verger,
mais de uma centena de barcos navegava
regularmente entre a Baia de Todos os San-
tos € o Golfo de Benin no século XVIII.
Nesse periodo, os paises europeus aumen-
tavam suas fronteiras econémicas através
da escravizacdo em massa da mao-de-obra
africana. Tudo isso numa escala tao devas-
tadora que 9,5 milhdes de africanos entre
1502 e 1860 foram transportados para as
Américas, segundo a historiadora Katia
Mattoso, sendo que, desse total, 6,2 mi-
lhoes, ou seja, mais de 65% desse comércio
escravocrata aconteceram no século X VIII.

O porto principal de embarque dos
negros africanos para a Bahia situava-se
junto ao Forte de Sdo Jodo d’Ajuda onde
hoje estd a cidade beninense de Uida. Se-
gundo Kdtia Mattoso, era muito boa a re-
ceptividade que o fumo de terceira quali-
dade produzido no Recéncavo encontrava
nas costas africanas e sua troca como produ-
to comercial com os negros aprisionados,
era imediata. Os negros do antigo Daomé,

fato socio-cultural.

guerreiros por exceléncia, foram assim ve-
tores indispensdveis para o aprisionamento
de outras nagoes e sua ‘“‘exportacdo’’ para
as Américas. Assim vieram géges, nagos,
iorubds, fons. Hoje a Republica Popular
do Benin tem quatro milhoes de habitantes
e 46 diferentes etnias aglutinad
periodo colonial sob a batuta dos reis de

Daomé. !
)
Segundo nos conta Pierre Verger ho

seu livro - Fluxo e Refluxo , a Bahia e o
Benin sao pontas culturais de uma mesma
rota, dai o interesse da coordenacgio de revi-
talizacdo do Centro Histérico de marcar a
passagem desde importante lago cultural.
Uma referéncia continental que serviria de
referéncia a propria concepgao do Centro
Histérico como area de atuagdo cultural.
“Nao queremos que essas casas sejam sim-
ples fachadas, como um cendrio morto”,
sentencia a arquiteta Lina Bo Bardi, res-
ponsdvel pela execugdo da Casa do Benin
em Salvador.




A Casa

Presidida por Arlete Soares e inaugu-
rada em maio deste ano, precisamente no
dia 6, a Casa do Benin, segundo a mesma
Lina, é a documentagao realizada no Flu-
xo e Refluxo , no livro de Verger e levada
a cabo de uma maneira simples, pobre, no
sentido mais moderno da palavra, mais rico
de fantasia, adequacdo e espontaneidade.
O im6vel era ruinas até bem pouco tempo
e sua ultima fungao tinha sido a de um
armazém de secos e molhados antes de in-
cendiar-se. Para tornd-lo uma espécie de
embaixada cultural beninensc na Bahia o
processo foi drduo. Algo que Lina Bardi
definiu como “‘terapia intensiva’.

A primeira inovagao na casa de 12
portas e 28 janelas seria um “‘buraco™ que
reunisse verticalmente todos os andares do
térreo, local de exposicao permanente de
coisas do Benin, até a cobertura do ultimo
andar, alojamento de quatro quartos para
estudantes e pesquisadores africanos ou
brasileiros em estudo na cidade. Entre
aqueles, o primeiro andar, local de venda
de livros africanos e palco de exposigoes
e segundo andar combiblioteca, que precisa
de doagées de livros, local de cursos, pales-
tras e projecao de videos.

Ao lado, formando o Conjunto do
Benin, serd inaugurada a Casa do Repre-

sentante do Benin com restaurante com co-

midas tipicas, aberto ao piiblico, com cozi-
nha industrial € uma tnica mesa comuni-
tdria como € tradi¢dao naquele pais africano.
A arquiteta Lina Bardi avisa que a Casa
do Representante onde estard funcionando
0 restaurante e servird de residéncia da au-
toridade beninense, ndo € um anexo mas
um prédio proprio.

Arquitetura

As colunas de concreto “enxertadas”

Para suster toda a estrutura que um dia ja
eSteve prestes a ruir eram volumosas demals
Para um espago tio “pequeno” e Lina Bo
ardi decidiu revesti-las com palmas de co-
queiros trangadas a mdo, seguindo a tradi-
€40 dos trabalhos artesanais de folhas, ta-

quaras e fibras dos paises africanos. Um
muro-muralha corria paralelo a fileira de
portas-janelas da grande fachada e o pro-
jeto resolveu conserva-la apenas lhe tirando
o reboco e conservando a simplicidade das
pedras e terra.

A maior conseqiiéncia do projeto de
Lina Bardi € a perfeita adequagao do mo-
dus-vivendi africano com as caracteristicas
da casa e as condigdes estruturais de suas
paredes. Com o grande ““buraco” criado por
Lina desenhou-se um canal de ventilagdo
que torna o ambiente mais arejado. No pré-
dio da Casa do Representante do Benin
estd sendo utilizado pela primeira vez a téc-
nica de restauragao de casardes arruinados
criada por Lina Bardi e Joao Filgueiras Li-
ma, “Lelé”, empregando argamassa arma-
da.

Manifestagées culturais

A primeira atividade cultural da Casa
foi o lancamento de um livro sobre a cultura
africana. A segunda atividade € um curso-o-
ficina sobre trangado de palha de coqueiros
uma técnica secular passada de pai para fi-
lho na Africa e quase extinta no Brasil. Com
o tracado de palhas de coqueiros se constroi
chapéus, cestos, divisdrias e 'até telhados,
tudo o que a imaginacdo alcancar , avisa
Augusto Cesar, responsdvel pelo curso. A
técnica'ele aprendeu em crianga e hoje traz
espanto e curiosidade com o efeito que o
trangado produz nas pessoas.

No Benin, o artesanato é uma tradi-
¢ao viva. O mercado de Dantokpa, em Co-
tonou (capital do pais, 350 mil habitantes),
€ o grande entreposto de vendas de artesa-

nato e se parece muito com a Feira de Sio.

Joaquim. Cesteiros e suas produgdes em
palha e junco, ceramistas, latoeiros (utili-
zam sucata como material) sdo expressoes
de uma arte utilitdria ou de fins religiosos
que marcam a cultura do Benin e que junto
com filmes, videos e fotos serdo visitados
por todos aqueles que conhecerem a casa.
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WALBER CARNEIRO

Enquanto isso o governo beninense estd
construindo a Maison du Brézil em Uidd
para servir de posto avancado da cultura
baiana naquele pais.

Todo esse intercambio hoje nao seria
realidade se um etnélogo francés nao cha-
masse a atengdo para os intensos reflexos
que o comércio de escravos trouxe para Sal-
vador e Uidd. Pierre Verger, seguindo a
trilha de suas pesquisas, foi um dos primei-
ros a testemunhar para o grande publico
a importédncia de trés séculos de relagoes
estabelecidas entre o Benin e o Brasil. A
Casa do Benin € a primeira realizagdo con-
creta, um posto pioneiro.

Walber Carneiro é jornalista,
trabalha na tevé Educativa,
e tribuna da Bahia.




REGISTRO
SETEMBRO

Dia 1, a partir das 17 horas, na
Fundacao Casa de Jorge Amado,
langamento do livro de estreia de
Luiza Vianna, “Amores de Quando
Corpo”, com apresentacao céni-
ca dos poemas pelas atrizes Me-
ran Vargens e Selma Santos e do
conjunto musical Olho D'Agua

Dia 1, as 16h30min, na Fundacao
Casa de Jorge Amado, palestra
sobre Cecilia Meireles, a mulher
na literatura”, por Darlene Sadlier,
professora de literatura brasileira
e portuguesa do Departamento
de Espanhol e Portugués da Uni-
versidade de Indiana, Estados
Unidos. Promogac conjunta com
o Centro de Documentagao do
Pensamento Brasileiro e apoio do
Consulado Norte-americano

De 5 a 14, na Fundacao Casa de
Jorge Amado, exposicao de fotos
de “Gabriela”’, da Rede Globo
com exibicao em video compacto
a partir das 14h30min

Dia 8, as 17 horas, na Fundacao
Casa de Jorge Amado, o Prof. Vi-
valdo da Costa Lima ministra cur-
so sobre “A Cozinha Baiana numa
abordagem antropoldgica”, de

senvolvendo esta tematica atra-
vés dos seguintes itens; introdu-
cao ao tema e terminologia, estu-
do das fontes escritas, o dendé
e a pimenta pumMa visao historio-
grafica e etnobotanica, a cozinha
do candomblé, @ simbolismo e o
ritual, a dieta dos orixas, tradigao
mudanca e invengao, a economia
da cozinha baiana.

A Fundagao Banco do Brasil € a mais nova mantenedora
da Fundacdo Casa de Jorge Amado. O convénio entre as duas
instituicoes foi assinado no dia 29 de julho, na sede do banco,
em Salvador, pela diretora executiva da Casa, Myriam Fraga, assis-
tida pelo gerente administrativo José Raimundo Ribas, e o repre-
sentante da Fundagiao Banco do Brasil, Dr. Hermes de Oliveira
Queirdz, gerente geral do banco na Bahia, o Dr. José Pacheco
de Oliveira, gerente adjunto de operagoes, € Dr. Renato Bastos
Almeida, supervisor da drea de operagoes.

Dia 9, das 15 as 17 horas, na
Fundagao Casa de Jorge Amado,
até dia 30, as quartas e sextas,
a Professora Ana Lia Obeid, for-
mada em letras pela Universidade
de La Plata, Argentina, e mestre
em Teoria da Literatura pela PUC
— Rio Grande do Sul, inicia Ofici-

na Literaria.

De 13 a 21, tercas e quartas, as
17 horas, na Fundagao Casa de
Jorge Amado, o Professor Cid Oli-
veira realiza curso sobre Introdu-
cao a Mitologia”, com o seguinte
programa: o simbolo e o mito, seus
conceitos; Cronos/Saturno, no mi-
to e na astrologia; Adonis; Deme-
ter e perséfone, o misterio de Eleu-
sis.

Dia 21, as 18h30min, no Teatro
Santo Antonio, numa promogao
da Fundagdo Casa de Jorge Ama-
do, a atriz e escritora Lygia Bojun-
ga Nunes apresenta 0 monologo
“Livro um encontro com Lygia Bo-
junga Nunes”, onde numa repre-
sentacao teatral leva até o publico
a literatura, o livro, sua obra, num
tratamento inteiramente inovador
de comunicagao para este tema

De 26 a 29, no Palacio Rio Branco,
as 17 horas, numa promogao con-
junta da Fundagao Casa de Jorge
Amado, Museu Eugénio Teixeira
Leal e Fundagao Pedro Calmon,
realiza-se o seminario “Ciclo do
Cangago, sua revisao historica™.
Programagcao: dia 26, conferéncia
de Frederico Pernambucano de
Mello, “*O Homem Pecuario Nor-
destino e o Cangago'; dia 27, Al-
varo Rubim de Pinho, “Visao Cri-
minoldégica do Cangago”; dia 28,
Walfrido Moraes, “Geografia do
Sertao”; dia 29, depoimentos de
Juarez Conrado, Oleone Coelho
Fontes e José Umberto Dias.

il

A Fundacao Casa de Jorge Amado esta aberta ao publico, com exposi¢éo do acervo documental
e artistico do escritor Jorge Amado, de segunda a sexta das 9 as 18 horas.

PESQUISAS

Em julho/agosto foram realizadas
na Fundagao Casa de Jorge
Amado as seguintes pesquisas:
Sonja Mara Mota Ferreira,
Salvador, para reportagem em
tevé no projeto “Memoria Viva";
Albenisio Fonseca, A Tarde, Rose
Gongalves, Tribuna da Bahia,
Fernando Queiroz, Correio da
Bahia, Maria José, O Globo, para
reportagens sobre os *30 Anos de
Gabriela; Beto Guneli, Suiga, para
reportagem e entrevista com
Jorge Amado; Antonio Olliz Boyd,
Professor da Temple University,
Pensilvania, Estados Unidos,
sobre “Gabriela, sign and
symbol”, monografia; Thomas
Colchie, para uma bibliografia de
Jorge Amado para a Editora Viking
Perquior, de Paris; Eduardo de
Assis Duarte, para a tese “Jorge
Amado: Romance e Politica”; e
dos alunos da Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal da Bahia, do
2° grau dos Colégios Paulo
Ameérico de Oliveira, Marqués de
Marica, Teixeira de Freitas,
Presciliano Silva, e da Escola
Auxiliar de Enfermagem.

Com o objetivo de promoverem cursos, conferéncias, Simposios,
exposigoes, e outras manifestagoes, numa atividade técnico cultural
conjunta, a Fundagao Casa de Jorge Amado, Museu Eugénio Teixeira
Leal e Fundagdo Pedro Calmon firmaram convénio dia 5 de setembro.
Ao ato, no Palacio Rio Branco, presidido pelo Secretario de Cultura
José Carlos Capinam, assinaram Dr. Afonso Maciel Neto, Dr. Germano
Tabacof e Dr. Paulo Maciel, representando as referidas instituicoes

Outubro

De 3 a 27, as 19h30min, no Teatro
Vila Velha, ciclo de 18 palestras
sobre “Os Sentidos da Paixao” e
“O Olhar", curso livre do Nucleo
de Estudos e Pesquisas da
Funarte, numa promog¢ao conjunta
da Fundagao Casa de Jorge
Amado, Secretaria de Cultura e
Fundagéao Cultural do Estado da
Bahia, Universidade Federal da
Bahia e Bahiatursa.

Dia 12, as 17 horas, na Academia
de Letras da Bahia, palestra da
escritora Maria Alice Barroso e

langcamento do seu mais novo livro
“A Saga do Cavalo Indomado™.

Promogao conjunta da Fundagéao

Casa de Jorge Amado e Academia

de Letras da Babhia.

Dia 20, as 17 horas, no Palacio
Rio Branco, palestra do Professor
Cid Teixeira sobre "Os Monumen-
tos Historicos de Salvador”. No
mesmo horario, no Salao dos Es-
pelhos, inauguragao da exposi¢ao
de postais raros e fotografias do
Centro Historico, mostra abran-
gendo das Portas do Carmo as
Portas de Sao Bento, do acervo
do Tempostal. Promogao conjunta
da Fundagdo Casa de Jorge Ama-
do, Fundagao Pedro Calmon e

Museu Eugénio Teixeira Leal.

Dia 27, a partir das 17 horas, na
Fundacao Casa de Jorge Amado,
lancamento do livro "O Canto do
Pajé", de Herminio Bello de Car-
valho, reunindo historias de Villa-
Lobos a partir de suas relagoes
pessoais e profissionais com im-
portantes musicos da sua epoca.
Promogao conjunta com a Secre-
taria de Cultura do Estado da Ba-
hia.




Esta é a maior, melhor e mais segura caderneta de poupanca do Pais.




Bahia.
Aqui o Brasil ¢ mais dengoso.

A Bahia vive entre o mar e a poesia.

De um lado, mar e céu azul contrastam com
areias brancas e refletem um sol quase sempre de 28 graus,
que aquece e bronzeia a pele morena dos filhos da terra.
Do outro, o dengo, a magia e os encantos, que nenhuma
terra tem.

Sao mil quilometros de praias maravilhosas,
muitas delas desconhecidas e algumas completamente
inexploradas. Um verdadeiro paraiso tropical, dono de
uma infra-estrutura turistica moderna e competente,
que inclui confortavel rede de hotéis de trés, quatro
e cinco estrelas. Como se nao bastasse, um centro historico
declarado Patriménio da Humanidade pela Unesco,

e nada menos que 365 igrejas.

Na Bahia, o sagrado e o profano convivem

harmoniosamente. Na Lavagem do Bonfim ou no Carna-

val, seu povo bom, bonito, hospitaleiro, que também

é mestre nos sabores exoticos da culinaria afro-brasileira,
esbanja graca, cultura e eriatividade.

Sol, festa, musica, sensualidade e uma reli-
giosidade cheia de fé e tradi¢oes. Tudo isso faz parte
da Bahia que lhe espera.

A terra mais dengosa do Brasil.

Bahiatursa

Orgao Oficial de Turismo
GOVERNO

SECRETARIA DA INDUSTRIA,
COMERCIO E TURISMO
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Considerado por todos
os estudiosos € pelos colegas como
um dos pioneiros da arte moderna
na Bahia, Mario Cravo Junior € ha

cerca de quarenta anos uma das pessoas

de mais intimo convivio com a cidade,

sua gente e um dos artistas mais criativos,
para alguns confundido até como rebeldia,
da vida cultural baiana. Sua histéria
confunde-se com nossa arte. Reproduzimos
em forma de depoimento, uma conversa

que tivemos, assistido por um dos pintores da nova geragao,

Sergio Rabinovitz, que passou por seu atelier e teve sua orientacao.

Ao iniciarmos dizendo que esta entrevista ja deveria ter acontecido, ele afirmou:
As coisas s6 acontecem quando tem de acontecer. Nao se pode botar pra frente

muito dificil fazer uma entrevista assim. De afogadilho fazer
um levantamento em termos de historicidade. E muito dificil as pessoas
se situarem. Toda autocritica € parcialmente mentirosa. Ela ¢ parte
verdadeira. A outra € uma interpretacao de cada um. Eu acho que
a histéria é uma invengdo. E uma invengao de qué? Talvez de querer
ver quem sabe mais, quem deblatera mais. NOs temos a impressao.
Eu estou dizendo isso porque eu vou dar uma opiniao pessoal, sem
poder assumir a responsabilidade pelo wenm em termos de contexto.
[ss0, as pessoas que estiveram presentes € que deverao ter documentado
as suas impressoes. Falar de mim? Pra mim ¢ dificil falar sobre mim
mesmo, entende? Ainda mais como referéncia de lideranga de grupo,
ndo ¢é? Porque na realidade, eu realmente nao me sentia como lider
nenhum! Esse é que é um problema curioso. Veja bem: no grupo de
artistas no qual me enquadro, na chamada Arte Contempordnea, Arte
Moderna pra'ser mais explicito, nao houve nenhum manifesto, ndo havia
reunido de grupo para defender um slogan, um pensamento, uma pro-
posta. Coisa que se tornou tdo comum nos anos posteriores. Entdo
eu ndo vejo, veja bem, isso sem problema de falsa modéstia, este titulo,
que eu considero isso um prémio, ser considerado um dos cabegas que
lidetavam a primeira geracio de artistas. Talvez este seja 0 grande prémio
da minha vida, e olhando sob um ponto de vista, ele € injusto, no
meu modo de ver. Porque em realidade eu nao fiz esforco para liderar
grupo nem desejar este reconhecimento. O que acontece? Me parece
¢ que os individuos, um grupo de jovens, 0 movimento ¢ ativado através
de uma série de acontecimentos coincidentes, ou pela presenca de certos
fatores, Por exemplo? Esse movimento
é redescoberta geograficamente. Era uma cidade
que vivia dormitando hd 200 anos, sem importancia nenhuma. Eu me
recordo muito bem que passavam aqui escritores e acidentalmente o
navio parava no Porto de Salvador. Amantes da terra, safamos a mostrar
a cidade. e a grande surpresa era o espanto dessas pessoas em saber
que a Bahia existia. Essa redescoberta, essa retomada da Bahia, ¢ ai
0 inicio da primeira estrada Norte-Sul. Por isso quando famos a Sao

ndo s6 homens, como fatos.
comega quando a Bahia é

Paulo, e ai ja vinham as Bienais, ai ficdvamos. Como transporte era
muito dificil, famos de carro, eu gostava muito de dirigir, e as vezes
demorava cinco dias. Se chovia, parava-se na beira da estrada. Quer
dizer, eu estou falando de um mundo fisico que vocés jovens de hoje
nao podem ter a menor idéia. Como era a cidade do Salvador? Ninguém
tem a menor idéia. Que tipo de exposigdo se fazia aqui? Aonde? Como?
Eram aqueles panos com babados, seguidos de refletores, na antiga
Biblioteca Puiblica. E onde comegamos a expor. Mas comegamos 0 qué?
Comega Carlos Bastos a expor. Isto nio tem nada que ver com movi-
mento. Eu morava no Garcia, Carlos com a avé no Canela, e Genaro
no Campo Grande. Nés fomos trés artistas filhos de comerciantes de
classe média. E preciso que essas coisas sejam comentadas e encaixadas
para se compreender. Nos nos encontramos jovens que gostavam de
pintar ou fazer esculturas, outros desenhar, e essas trés pessoas que
foram os trés primeiros, comegamos a nos identificar. Através do contato.
Genaro pintava marinhas. Jovenzinho ainda. E uma coisa curiosa, expu-
nha aqui na Bahia e vendia todos os trabalhos. Coisa que s6 os velhos
professores académicos faziam na época, e com o0s quais nos davamos
muito bem. Nao havia esse negacio de grupinho. Veja bem: um grupo
de escola tal é contra a escola tal. E muito dificil a distancia se encarar
os acontecimentos com as medidas e os padroes que nos temos hoje.
Porque ndo se pode absolutamente ter uma idéia do que era essa coisa
hd quarenta anos atrds. Nada, no que concerne as atividades das chama-
das Artes Pldsticas. Mas, esse primeiro grupo inicial, nos encontramos
porque desejdvamos fazer nossa pintura, éramos jovens. Depois pas
mos a expor juntos. Mas comegamos trabalhando cada um em seu atelier,
a sua maneira, e nos viamos de vez em quando. Mais ndo havia. Esse
grupo a que se referem € posterior. E outra coisa. entende?

O primeiro catilogo, o primeiro livro de escultura contemporanea que
eu tive na minha mao, encontrei no atelier, na oficina de Pedro Ferreira,
que ¢ o iltimo grande santeiro baiano, com quem eu trabalhava, Foi
um santeiro, l4 de Santo Amaro, a primeira pessoa que, curiosamente,
me deu um catdlogo chamado Art of to day, uma publicacio inglesa
da segunda metade da década de trinta. Fui depois para a América e
passei um ano e meio ld. Aluguei um espagozinho no Village e fiz uma
exposi¢do. Essa foi pra mim uma experiéncia que me abriu a cabega.
Sair da Bahia para Nova Iorque. E apos a Segunda Grande Guerra' .
Aqui estava cheio de arestas regi pr

uma natural tendéncia de uma certa xenofobia. Quer dizer, entdo nés
vivemos um dilema, estou fazendo uns comentarios paralelos, mas a infor-
magcdo de cardter internacional e a perda de certas raizes, ou a ekacerbagﬁo
dos valores r com total heci de padroes das linguagens
mais atuais, em termos de técmca, de formas, entdo, essa dosagem, eu
tenho a sensac¢do de uma (entativa de equill‘hno‘ entre sspas, e eu digo
entre aspas porque éde conotggaa vnrlével, de encontrar uma xdenlidade.

* Carlos foi também para a América e Genaro pra Franca. Entdo, nés

até entdio
lmema-

- tivg.mos uma chance, txlvezv camnm, de viver nﬁma cida
i dns ami ‘r

Z ‘mlnga existiu. Até hoje uma polsh de estudos para um fovgm fazer um
i shiglo no Rio de Jmegro, pra nioqse falxr em Eun}pa¥n§b mstb ‘Quer -

nem deixar passar a hora. As coisas sdo assim.
Assim, entao, agora,
Mario Cravo Junior.
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dizer, as coisas mais importantes sao vedadas e permanecem quarenta
anos depois incompreendidas, como se ir para um centro maior e quebrar
essa tendéncia de excesso de regionalismo, que é o normal. Bem, regres-
sando da Ameérica, vim cheio de vida, A gente quer botar pra fora o
que viu reaproximando também das raizes. Retomando. E quando chega
Carybé. Entdo ai, veja bem, através de ligacoes de meu pai, consigo
um local que tinha sido interditado e que seria um cassino, ali onde
hoje ¢ o Grande Hotel da Barra, e era um prédio inacabado, fechado
com tapume, com um morador que era o vigia. Nés entao ocupamos.
Al, entdo, esse é que é o problema, nesse espaco amplo, sem instalacao,
fizemos o atelier. Essa é uma coisa curiosa que a maioria dos jovens,
quer dizer, dos grupos jovens que se sentem injusticados, permanen-
temente injusticados, nao se apercebe de que o problema da atividade
criadora prescinde de um apoio formal, especial, porque ¢ uma questao
de energia, de afinidades. Entdo, esse espaco de um prédio inacabado,
que eu ocupei através de um relacionamento de meu pai com o proprie-
tario, porque estava fechado, levando instrumentos de trabalho, porque
havia minhas técnicas de trabalho — comecei a trabalhar em gesso, chum-
bo batido — e chegando pessoas, Rubem Valentim, seu irmdo Jorge,
Jair Gramacho, Wilson Rocha, aparece Lygia Sampaio, ¢ a tinica mulher
que trabalhou l4, enfim, Agnaldo, que nao tinha onde ficar e passou
a tomar conta, enfim abriu-se um espaco onde meia dizia, oito ou dez
jovens trabalharam intensamente 14 durante um ano, um ano e meio.
Com isso nos aproximamos da cidade. famos a uma puxada de xareu,
candomblé e veio Verger para a Bahia... Entao, veja bem, tudo isso
€ uma especle de redescoberta, e tudo encontrou nio s6 uma identidade,
,pnmelros contatos com certos elementos de informacdes, uma aproxi-

. maqa‘a de fontes até entdo inexploradas. Coisas que eram relegadas como
a capoeira. Capoeira era negécio de moleque, de baderneiro. Essa era
a lmagem que a classe média fazia. Nés entdo nos aproximamos e hume~

- uma espéc{e de euforia de descoberta da cidade e conhecimento com
linguagem e com técnicas, jé que nao éramos nedfitos nem regionalistas
no sermdo resmto da palavra.

Quer dlzet reahnente talvez a minha reaponsabxhdade a minha agdo
mmor tenha sido de agente deflagrador desse mundo, pelo simples fato
: de ter omado a casa e dizer: € esse 0 espago, € aqui que td fundado
trabalho e cada um de vocés faga o que quiser. Entdo,
“bnncﬁvamos 1scutfamos farredvamos, e isso na época que o lado da i
~ Barra era um cemitério. Calmo, pacifico, passava um carrinho de géxr

~ umaou duas vezes pela ‘manhi. Mas, veja bem, esse grupo trabalhava
- no afeherx. patakﬂameme outros artistas da mesma geragao trabalhava,

ssgz freqx;een’(hn»lgso € outro engano. Carlos Bastos nao ia l4. Encontra
dema:lménte Eu fiz isso com Carlos antes de irmos para a Amenga

Gegarb ppum .aparecxa Quer &lwr,\ 40 havia esse sentido que se dd
b o : £ g

e que se imagina, pode-se imaginar hoje, de um conchavo, de um encon-
tro marcado. Nao, nada de coisa ortodoxas, oficiais, oficiosas, absoluta-
mente nada. Eram jovens querendo trabalhar e satisfeitos por traba-
lharem de certa maneira proéximos um do outro. Como acontece com
toda geragdo. Ndo tem nada de excepcional entre 0 que aconteceu na
década de quarenta com 0 que estd acontecendo de ld para cd E serd
assim. O que houve foi, me parece peculiar, uma coincidéncia desses
jovens com dois fatores histéricos: primeiro, a saida da Bahia, e segundo
a descoberta da Bahia e a vinda para cd de artistas e intelectuais com
uma visd0 nova para as coisas regionais.

A mim me interessava nio sé o desenho feito na presenca da coisa, da
forma ligada as raizes, mas nunca de uma forma documental. Eu sempre
tive interesse, talvez devido ao meu temperamento rebelde, de reelaborar
em cima. Eu queria interpretar o troco, entende? Eu nao tinha capacidade
e nao tenho até hoje, a verdade seja dita, desse senso disciplinar, de
uma déncia a uma tematica, por lo, eleita. Isso foge. E possivel
que esta inseguranca, veja bem que eu vou usar esta palavra, esta instabi-
lidade, seja uma das chaves da minha relativa autonomia. Porque eu
nunca pensei em estabelecer uma referéncia estilistica. Veja bem: que
sou um homem que faco esculturas, nao por impulso légico, eu faco
isso porque tenho imenso prazer em fazer. Eu gosto de suar, criar um
problema e me consumir nele. Foi essa opgdo que as artes pldsticas trouxe-
ram para mim. Foi de fazer algo que r 0 meu r i

com o universo, em termos de comunicaczo. Quer dizer, as varidveis
e as modificacoes, elas sio muito mais aparentes que reais. Porque se
um dia, outra pessoa se interessar em ver de perto 0 meu curriculo em
forma de objetos, vai ver que hd uma linha, hd uma estrutura dentro
dela. Uma escultura de quarenta anos passados é como se tivesse feito
agora. Como eu posso retornar também a abordar uma problematica
aqui em poucos segundos. Eu nao tenho uma justificativa intelectual para
o retorno, como a soma de materiais, entendeu o que €? As vezes estou
interessado num assunto. Agora eu estou fazendo uma série de objetos
que me levam de volta ao convivio e emocoes da minha primeirissima
infancia. Esse negécio de quatro, cinco anos de idade. Os objetos méveis
que estou fazendo e que me divertem profundamente. Por que razio?
Mas nao ha razio para vocé se rever num processo de reelaboragao
e de recriacdo. Os homens estao sempre querendo explicacoes para um
ato que nao tem explicacoes. Nao é necessdrio ao ato criador uma expli-
cagdo a ndo ser ele proprio. As pessoas tém muita dificuldade em aprender
o sentido da liberdade, liberdade entre aspas, da criatividade.

A minha luta toda, minhas exposigoes, eu fui um individuo que desde
0 comego, as coisas que eu fazia botava em praga piblica. Eu sou,
talvez, um dos poucos escultores do Brasil que tem uma experiéncia,
um contato com o homem comum em cidades brasileiras. Em cinqiienta,
fiz exposigoes na Praga da Sé. O que € isto? E uma devolugdo, um
retorno a minha cidade, a minha coletividade, dos elementos de inquie-
tacdo, de ansiedade e de permuta. As pessoas sempre a perguntarem
o0 que isso significa? E eu dizia: mas nao significa, a coisa €. Gostem
ou ndo gostem, seja simpatico ou nao. Tudo bem, mas a significacdo
€ o ser. Para mim, arte, € a resposta.

Nao sou eu que faco a polémica. Eu estimulo, eu libero as formas. Talvez
o inconsciente da minha cidade. E as pessoas ficam apavoradas em identifi-
cd-los. O que eu faco simplesmente € tirar, sem vergonha, e pode tomar
em todos os sentidos a palavra sem vergonha, e as pessoas da minha
cidade ao receberem ela, enjoarem, gritarem, debocharem e agredirem.
A identidade é um reciproca. Nio sou eu que sou escandaloso, é que
a minha cidade também o é. Entao, af, nesse caso, somos de certa forma
irmaos. Eu acho que a minha cidade me compreende, porque as minhas
mensagens eu as coloco facilmente em contato de pele.
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