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Doutor Jorge
¢ a receita da vida eterna.

» S6 mesmo um génio co-

mo o nosso Jorge Amado
para criar tantos perso-
nagens imortais p Tipos
inesqueciveis, capazes de
atravessar as fronteiras do
tempo e dos continen-
tes #» Eternos, mesmo
quando morrem, renas-
cem cheios de vida na me-
‘:méria de seus fi¢is admi-

radores »

Quem tem Jorge Amado tem mais Bahia.

Quem tem promédica tem mais saide.




Quem guarda os caminhos da cidade do Salvador da Bahia é Exu, orixa do quc" EXUS,
mais importante na liturgia do candomblé, orixd do movimento, por muitos esculturas
confundido com o diabo no sincretismo com a religido catdlica, pois ele é de Mario Cravo
malicioso e arreliento, nao sabe estar quieto, gosta de confusao
e de aperreio. Postado nas encruzilhadas de todos
os caminhos, escondido na meia-luz da aurora ou do
crepusculo, na barra da manha, no cair da tarde, no
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escuro da noite, Exu guarda sua cidade bem-amada. CAMAFEU DE OXOSSI
Ai de quem aqui desembarcar com malévolas .
intengdes, com o coragdo de 6dio ou de enfrevista

inveja, ou para aqui se dirigir tangido pela
violéncia ou pelo azedume: o povo dessa
cidade € doce e cordial e Exu tranca
seus caminhos ao falso e ao perverso.

WILSON ROCHA

Exu come tudo que a boca
come, bebe cachaga, é um cavalheiro andante e um
menino reinador. Gosta de balbiirdia, senhor dos
caminhos, mensageiro dos deuses, correio dos =
orixds, um capeta. Por tudo isso sincretizaram-no ILDASIO TAVARES
com o diabo; em verdade ele € apenas o orixd em
movimento, amigo de um bafafd, de uma confusdao
mas, no fundo, excelente pessoa. De certa maneira é
o Nao onde s6 existe o Sim; o Contra em meio do
a Favor; o intrépido e o invencivel. Toda festa ALICE RUIZ
de terreirojcomega com o padé de Exu, para que ele
nao venha|causar perturbagdo. Sua roupa € bela:
azul, vermelha e branca e todas as
segundas-feiras lhe pertencem.

Jorge Amado MALCOLM SILVERMAN

(Textos extraidos do livro **Bahia de Todos os Santos
guia de ruas e mistérios”)
EXU: Escultura de Tati Moreno

MANUEL DE ALMEIDA CRUZ

Coordenacao Editorial: Claudius Portugal

Conselho Editorial: Myriam Fraga (Presidente),

Antonio Risério, Fernando da Rocha Peres, Florisvaldo

Matos, James Amado, Waly Salomao, Joao Jorge

Amado, José Carlos Capinan, Wilson Lins

Redag&o: Simone Ribeiro ANTONIO CELESTINO
Arte: Humberto Vellame

Montagem: Carlos Jorge

Composicao: Studio Domingos

Fotolito e Impressao: Impressora Rocha janeiro / fevereiro
marco / abril 1993 ,
Exu é uma publicacao bimestral da ano VI JOSE PAULO PAES
‘ i! , Fundagéo Casa.de Jorge 5mado Dimitri Tso|oumos
Largo do Pelourinho, s/n, Salvador

Bahia, CEP: 40.025-280. Tel.: (071) 321-0070
Fax: (071) 321.0720

Os conceitos emitidos em artigos assinados

sS40 da responsabilidade exclusiva de seus autores. {

Os originais ndo serao devolvidos. ANTONIO CICERO
Todos os direitos de reprodugéo reservados.

Correspondentes: Adalmir da Cunha Miranda,
Haroldo de Campos, José Paulo Paes,

Jerusa Pires Ferreira, Boris Schnaidernan,
Arnaldo Antunes (Sao Paulo), SAGRADO E PROFANO
Afranio Coutinho, Anténio Torres, Eduardo Portella, Uma questéo de bom senso

Sénia Coutinho, Fernande Sabino, Mério da Silva Brito,
Bella Jozef (Rio de Janeiro), L uis Turiba (Brasilia),
Nadia Gotlieb (Minas Gerais),

Jodo de Jesus Paes Loureiro (Pard), Marcus Acyolli
(Pernambuco), Sérgio de Castro Pinto (Paraiba),

Janaina Amado (Goids), Anténio Holhefeldt, HELIO POLVORA
Armindo Trevisan, Danile Uchoa, Moacyr Scliar Ri d R
(Rio Grande do Sul), Haydée Jofre Barroso, ICArao Kamos

José Maria Paolantino (Argentina), |sabel Allende
(Venezuela), Gustavo Bustamante (Colémbia),
Miguel Bustos Cerecedo (México),

Gregory Rabassa, John Dwyer, Nancy Baden, Richard
O'Connell, Tomas Colchie {Estados Unidos),

Alice Raillard, Francis Combes, Jean Orecchioni,
René Depestre (Franga), Dario Puccini,

Luciana Stegano Picchio (#alia), . )
José Carlos de Vasconcelos, Luiz Forjaz-Trigueiros, g < i
Nuno Lima de Carvalho, Franeisco Lyon de Castro i
(Portugal), Xela Arias (Espanha), Antonio Olinto
(Inglaterra), Theodor Popoff (Bulgdria), Pavla Lidmilova

REGISTRO

-

gy

R
N *u

Escultura de Washington

(Tchecoslovaquia), Kostas Assimacopoulas (Grécia), b % G = Santana
Jorge Kaluguim, Vera Kuleichicova (URSS), N !
Jorge Alfama (Cabo Vlerde), Luandino Vieira (Angola), Tex'ro; C|OUdlUS PorTugol

Rui Nogar (Mogambique), Osamu Kumasiro (Japao).




Fundacéo Casa de Jorge Amado

Presidente:
Germano Tabacof
Diretor:
Myriam Fraga

Conselho Curador:

Adary Oliveira e Arthur Sampaio e Carlos Fraga
Fernando Almeida e Floriano Teixeira ¢ Germano Tabacof
Hector Julio Paride Bernabé e James Amado e Jodo Jorge Amado
Joelson Amado e José Jilio de Calasans Neto e Jorge Calmon
Wilson Lins e Zélia Gattai Amado e Paloma Amado Costa

(Academia de Letras da Bahia) Claudio Veiga
(Instituto Geografico e Histérico da Bahia) Thales de Azevedo
(Universidade Federal da Bahia) Fernando da Rocha Peres

Conselho Fiscal:
Jorge Lins Freire e Jdlio Cesar de Carvalho e Lafayette Pondé Filho
Mério Gordilho e Paulo Maciel e Renato Martins

Mantenedores:
Dmeval da Costa Chaves Cia. Ltda.
Nacional Iguatemi Empreendimentos

Convénios:
Secretaria de Educagéo e Cultura do Estado da Bahia
Fundagéo Cultural do Estado da Bahia
Fundagao Colégio Maior Universitério Casa do Brasil - Madrid - Espanha
Fundagdo Pedro Calmon e Museu Eugénio Teixeira Leal




mafeu de Oxossi

F oi numa quinta-feira de

uma tarde chuvosa de abril,
dia de Ox6ssi, que ele abriu
as portas da sua casa e da
sua vida para a Revista EXU.
Acompanhado da mulher
que conheceu ha 39 anos,
Antonia Cerqueira da
Conceicao, ou simplesmente
D. Toninha, Apio Patrocinio
da Conceicao ¢ um homem
de sorte. Tanto no jogo,

ENTREVISTA

quanto no amor, dai 0 nome
Camafeu. Andarilho do
Pelourinho, nasceu no dia 4
de outubro de 1915, no bairro
do Gravatd. De menino de
rua que passou fome e
perdeu toda a familia,
tornou-se proprietario da
famosa barraca de Sao Jorge,
no velho Mercado Modelo,
e de um restaurante de fama
internacional. Tocador de
berimbau, batuqueiro,
ex-presidente do Filhos de
Gandhi, gravou dois discos,
um deles Berimbaus da

Bahia. Camafeu j4 foi a
Africa onde cantou em
iorubd pra Oxum e pra
Ox6ssi. Sobrinho de Mae
Aninha e filho-de-santo de
Mae Senhora, o oba de
Xango6 do terreiro Axé Opo
Afonjd esbanja alegria e
ainda arrisca alguns
passinhos de afoxé. A voz
rouca nao canta mais, porém
se empresta a historias e
nomes com quem conviveu
numa cidade que nao existe
mais. Trés pedacos,
Palmeirao, Joaninha trés
pinotes, Pinga Fogo,
personagens do imagindrio
popular da Bahia. Nessa
entrevista a EXU, da qual
participou o professor e
antropologo Waldeloir
Rego, Camafeu de Oxdssi
mostra porque ganhou o
titulo de “guardiao da cultura
popular”, segundo Jorge
Amado no livro Bahia de
Todos os Santos.




Quando Jorge Amado chegou a
Bahia, formou-se o trio de Ox6ssi,
vocé, Carybé e ele. Jorge
formalizou vocé como personagem,
mas por que lhe chamavam de
Camafeu?

O nome Camafeu vem do
Pelourinho, do tempo que eu era
garoto, jogando, um jogo com
castanha de caju. Passou no
cinema Olympia o filme “Camafeu
Amarelo”, com um artista que
dava muita sorte. Eu jogava com
Chico Pantera onde € hoje a
Fundacao Casa de Jorge Amado,
a Casa Rezak Fahel. Ali a gente
fazia nosso samba. Sé6 tinha drabe,
do Maciel ao Santo Anténio. Nesse
jogo de castanhas, eu ganhei todas
do Chico Pantera, entdo ele disse
“esse cara ta parecendo um
Camafeu”.

Quais os nomes, origem e profissoes
de seus pais?

Faustino José do Patrocinio e
Maria Firmina da Concei¢do. Meu
pai era mestre-pedreiro,
descendente de africano. Convivi
com ele até os sete anos. Minha
mae veio de Camamu, era
negociante de tabuleiro.
Negociava frutas, doces, acarajé,
tudo na Baixa dos Sapateiros. Eu
me criei no Pelourinho. O resto
da familia eu ndo conheci. Minha
mae vivia na Baixinha. Eu ajudava
ela a descascar fruta, torrar
amendoim, fazer cocada.

Como foi sua infancia e
adolescéncia?

Minha mae teve 16 filhos. Ficamos
eu, Raimundo e Jodo, cada um de
um pai. Naquele tempo nao se
casava. Fiquei 6rfao de pai aos sete
anos. Meu padrasto dava mais
atencao ao Raimundo. Isso me

chocava, eu com 15 anos. Nio
suportava aquilo, aquela
humilhac¢do. De noite chorava,
sem ninguém ver. Af eu disse ‘ndo
vou ficar mais aqui’. Sai de casa

e nao voltei. Os primeiros dias
foram dificeis, meio-dia dava uma
fome danada. Ia pra padaria e
comprava um negocio de um pao
feroz. Vendia todos a um tostio.
Jogava futebol no Campo do
Lourengo com a turma dos drabes.
Fui criado com eles. Eu falava um
pouquinho de drabe. Fui menino
de rua, dormia em caminhdo.
Peguei a coligagdo com os drabes,
que gostavam de mim, me
chamavam de filho, de primo e
passei a vender mercadorias —
gilete HB, cordao de sapato,
brilhantina, logdo, perfume, cueca

de linho. Ia de manha pra porta
do Elevador Lacerda e no sdabado
dividia o dinheiro. Foi uma luta,
sobrevivendo na raga. Convivi com
marginal e ndo me marginalizei,
nem entrei pra droga. Foi o
pensamento de meu pai, que
queria fazer de mim uma pessoa
certa, e ficou comigo até o fim.

E a chegada ao Mercado Modelo?
Meu irmao tinha uma barraquinha
no Mercado Modelo que vendia

livros de histdria, etc. Quando ele
morreu, fui pra 14, pro passeio do
Mercado, vender livros, literatura
de cordel. Tinha o Amorzinho, que
tocava violdo. A gente ouvia uma




musica na Rddio Nacional e ia pro
Peld, mandar imprimir jornal de
modinha. Eu era aventureiro, o
que desse para ganhar dinheiro eu
tava ali. Fui trabalhar de
engraxate. Comprei um banco
quebrado, depois uma cadeira.
Dessa cadeira, comprei seis €
coloquei uns sujeitos para
trabalhar pra mim. Saia pra fazer
folia, s6 vivia no meio de cabarés,
do mulherio. Nao namorava, ndo
tinha coisa de responsabilidade.
Frequentava o Royal de Madrid
no sabado e no domingo o Baile
da Estiva, o Barao. Julido,
Gameleira, Manuel Vitorino,
Maciel, isso era 0 meu meio.
Coloquei as cadeiras no passeio do
Mercado. Na graxa, eu ficava
olhando o movimento da parte
interna. Ai eu botei uma tdbua.
A primeira mercadoria que
comprei foi uma botina de Marinha
e uma blusa para vender como
usadas. Juntei meu dinheiro,
consegui um tabuleiro e, em
seguida comprei as barracas 15 e
16 e depois mais uma. la ganhar
dinheiro, trabalhando na estiva,
carregando carvao de pedra. Nas
barracas, colocava uma pessoa
tomando conta. S6 me empreguei
uma vez, logo quando sai de casa
¢ a fome apertou. Trabalhei um
més como copeiro no Restaurante
Sao Francisco. Meio-dia, aquela
confusao, o fregués reclamava ‘que
cara mole!". Eu queria arrumar um
prato na cara dele.

(D. Toninha) — J4 com trés
barracas dentro do Mercado
Modelo, ele tinha uma vida
razoavel, se vestia bem, mas nao
pensava em casamento. Ele
também colocava barracas nas
festas de Largo, mas, como filho
de Oxossi, era um pouco rebelde.
Talvez pela natureza ou por ser
filho de Oxdssi. Uma das suas
barracas pegou fogo e ele perdeu
tudo. Ai entrou um aviso de
Ox6ssi, que se ele fosse para o Rio
Vermelho, salvaria todo o prejuizo
do incéndio. Ele foi e choveu lucro.
Cobriu tudo, saiu satisfeito e
continua no Mercado. Até que
ficou doente, teve de fazer uma
operagao. Foi pra minha terra, Sao
Gongalo dos Campos, descansar,
e nos conhecemos.

Quando entra a miisica na sua
vida?

Desde garoto. Fui diretor de canto
de batucada de Sé falta vocé e
Deixa pra ld. Naquele tempo, nao
era escola de samba. Quando tinha
micareta em Feira de Santana,
Itaparica, Mar Grande, ia pra l4.

Dentro do Mercado Modelo, vocé
comecou a cantar musica de
capoeira e ijexd, tocando berimbau
e atraindo a clientela. Em
consequeéncia disso vieram os
discos...

A propria Sutursa, da Prefeitura,




mandava me procurar. Chocolate
chegou depois. Fiz samba pra
rainha da Inglaterra ““Sua
Majestade, rainha Elizabeth, vossa
visita muito nos honrou/em
colocando em seu roteiro a Igreja
de Sao Francisco, Museu de Arte
Sacra, Mercado Modelo de
Salvador/Esta visita honrosa de
beleza sem igual/ Deus nos salve,
vossa Majestade com toda sua
familia real”. Quando o Mercado
incendiou, ela mandou dinheiro.

Na década de 60, a Universidade
Federal da Bahia (UFBA) criou o
curso de lingua ioruba, sendo vocé
um dos primeiros alunos. Como foi
a experiéncia de visitar a Africa?
Me deu aquela surpresa, no meio
de tanto professor, advogado,
tanta gente informada e eu ali,
ignorante de pai e mae. O
professor Waldir Freitas Oliveira
me disse: “Apio, tenho uma
surpresa para vocé. Vocé vai a
Africa”. Fui representando a
Bahia no 1¢ Festival de Arte Negra
do Senegal, junto com Pastinha e
uma série de pessoas. Cantei pra
uma multidao de 10 mil pessoas
em iorubd. Cantei ijexd, cantei pra
Oxum, cantei pra Oxdssi. Quem
salvou mesmo a coisa foi a Bahia.
Aproveitei bem, apesar da
responsabilidade, que era grande.

ﬁt;%}%,‘#

Vocé jogava capoeira?

Dava meus saltinhos. Eu nao fui
capoeirista. Aprendi a brigar para
me defender. Briguei muito na
mao, nao matei ninguém.
Pastinha, eu conheci, ainda nao era
mestre. Era bicheiro, tomava conta
de uma banca de jogo na Rua das
Flores. Naquele tempo, era
Besouro, Samuel, Geraldo
Chapeleiro, Pedro Porreta. Como
meu pai era dessa turma toda, s6
vivia nesse meio. Tanta coisa boa

que eu vi dos mestres, podia fazer

um livro. Hoje todo mundo é
mestre, dd dois saltos, bate com
as nddegas no chao. é capoeirista.

Vocé é citado em alguns livros de
Jorge Amado. Vocé se sente um
personagem?

Eu agradeco a Jorge. Alguns fatos
que ele escreve sao concretos, nao
tém fantasia. Me sinto um
personagem da Bahia com muito
prazer, muito orgulho.
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Vocé conheceu Maria Pinga Fogo?
Quem € que eu nao conheci
naquele tempo? E Joaninha trés
pinotes? (risos)

Tinha aquelas ministras que faziam
ponto na Rua das Flores. Na
Ladeira da Trindade, tinha uma
que se chamava Cu de Brilhante.
Faziam ponto na Confeitaria Chile,
né?

A Rua Chile naquele tempo era
outra coisa. Nao tem mais nada,
Caté das Meninas, Café Pirangi.
Os drabes negociavam joia,
brilhante. Tinha aquela pedra de
toque. Pra comprar era uma pedra,
pra vender, outra.

A

O que vocé esta achando da
revitalzacao do Centro Historico?
Td uma maravilha. Ninguém
sonhava que o Pelourinho poderia
ficar do jeito que estd.




Quando se deu a sua iniciacao
religiosa?

Vem de berco. Eu ainda nao sabia
que era filho de Oxdssi, mas tinha
uma seguranca. Qualquer
carreirdo de policia, qualquer
traquinagem que eu fazia,
chamava Sao Jorge. O primeiro
que me disse isso foi Manoelzinho
de Ox6ssi, depois Mae Senhora
confirmou. Dai eu comecei a

frequentar, mas nao sou um
fandtico.

Tinha alguém na sua familia feito
de santo?

Minha mde mandava sempre eu
tomar a bencao a minha tia
Aninha, que eu conheci no
Pelourinho. Ela tinha uma
quitanda junto da Igreja Nossa
Senhora dos Pretos. Ia ld tomar

a bengao pra ganhar dois vinténs.
Eu nao ia na roga, nao queria nada
com candomblé, queria minha
folia, minha farra. Depois, jd
adulto, € que fui pra roga, pro Axé
Op6 Afonjd. Dai veio o obd de
Xango.

(D. Toninha) — Ele se separou
da familia muito cedo, dormia em
pé de escada, banco de jardim.
Naquela época, havia o esquadrao
de cavalaria, eles batiam mesmo
quando encontravam os
meninotes. Ele sentia uma
quentura no ouvido, era o sinal de
Ox6ssi, e ele se leventava. Ele
entao se conscientizou de que
realmente existia alguma coisa
maior. Tive que dar uma
explicacao a Policia Militar, ali no
Forte do Barbalho, o saldo repleto
de soldados, que prestou uma
homenagem a ele como menino de
rua que nao deu pra malandragem
¢ se tornou um homem de bem.
Ele veio para ser pai-de-santo,
babalorixd. Acontece que viveu
uma vida material intensa. Ia

acabar misturando a vida material
com a espiritual.

(Camafeu) — E o que estd
acontecendo em muitos terreiros. ..

Quando vocé fez a sua primeira
obrigacao, Mae Senhora colocou a
mao em sua cabeca?

Foi depois de Jorge. Deve ter uns
25 anos.

Com o decorrer do tempo, vocé
passou a negociar objetos do culto,
todos os ingredientes, aderecos...
Menininha sé mandava comprar
na minha barraca.

O que vocé sentiu ao ver o Mercado
Modelo pegando fogo?

Eu cantei pra nao chorar. Nao me
lembro a musica. Nao salvei nada.
Fui pro Restaurante Continental,
tomei um whisky. Eu disse que nao
ia falar nada pra reporagem. Jorge
Amado, meu amigo, veio com uma
promissoria em branco para cu
tirar um dinheiro no Banco
Econémico. Foi assim que eu
recomecel a vida e montei o
restaurante.




Van Gogh

Num vendaval de cores explosivas
Van Gogh viveu um delirio

de sol e de loucura,

€ MOorreu no torpor

de um dia livido e frio.

Agora,

na quieta noite estrelada

uma, relva, fresca,

cobre-1he 0s 0ss0s.

1944

Os soldados se arrastavam
a0 peso da guerra.

Coracoes vazios, feneciam
COIMO as rosas sob a lua
brilhando na solidao imensa.
Iam buscar os mortos
dentro da noite.

A Vivenda Rustica
de Virgilio

0 estabulo e a colmeia,

as ovelhas de alva 14 suave e as cabras.
A paz e 0 repouso

desfiando o casulo da morte,

universo de superficies profundas
enraizando-se na memoria

dos dias terrenos.

Aprendizado da Manh4

0 esplendor invade o0 espaco
COImMO 0 COrpo Se ajeita ao amor.
Assim é o fulgor do sol
desnudando as sombras

e as arvores pejadas de frutos
— €Omo 0 peso da femea —
esculpindo a nudez da manha,
a breve luz da manhé

prenhe de passaros cantantes.




O Infinito

Todo desejo

se dissolve no amor.

Todo amor

se dissolve no infinito,

como a8 rosas se desmancham.

0 Seio da Noite

No seio da noite

as sombras tecem o invisivel.
As cores ocultas e 0s perfumes
organizam as flores.

E os campos frutificam, sempre,
como & eternidade

que 0s deuses possuem.

WILSON ROCHA

Nasceu em Cochabamba (Bolivia) em 1921. Um dos
fundadores da revista Cadernos da Bahia. Autor de
De tempo soluto e A forma do siléncio

O Céu de Setembro

Lovers love the Spring

Shakespeare

0O céu de setembro era ta0 claro

COmM 08 geranios e as rosas amarelas.

Havia o alvoroco das abelhas impulsivas

e dos passaros cumprindo o seu destino.

No impulso de frutificar como as arvores

ardiam os desejos nos amantes

e vinham com a magia da primavera as raparigas.

The End

Quando se dissolve 0 sonho

e paira ainda no ar

aquela qualidade magica de seducao
€ a0s poucos vai se apagando

0 que resta das faces, dos enigmas.




As Ruinas da Meméria,

a Clarita Galbinski

As falésias onde pisavam as cabras
€ aqueles passaros antigos

sempre entregues ao voo

e tao chegados ao mar.

Tudo abandonado

a luz complacente

do azul da Grécia.

Estagio da Nudez

Habituado & vida,

como a sabedoria extasiante da agua,
0 estagio da nudez, propicio ao tato,
€ minucioso como as flores

NO regaco da primavera,

vibrante como um galo

erguendo a torre do seu canto

e sossegado como um cavalo
pastando sozinho no siléncio.

Cancéo Outonal

a Agi Straus

Agua clara e ligeira
da fonte sombrig.
Fonte serena

na luz débil do dia.

Pedras escuras

de um tempo ancestral.
Horas palidas, vagas
de um dia outonal.

La ao Longe

La ao longe a casa na colina,
1& havia manacas e avencas

€ uma mulher assediada pelo vento,

uma mulher possuida,
pelos proprios cabelos.




Antigamente

Assim como a voz misteriosa do eco
avancando no espaco,

0 passado avanca abolindo o tempo
no som antigo de um piano

a0 cair a noitinha.

Nihil

0O secreto vazio do nada

onde o silencio é infinito

e a treva e profunda e eterna
no territorio do esquecimento.

Autumn’s Song

To Anita

The evening falls.
The perfect rose
of a pale day

is a running flame.

Cochabamba,

a Gonzalo Ribero

Teu nome é uma, palavra de ternura
contendo os limites do sobrenatural,
desvendando os enigmas do sol

Devaneio, sonho sem fim, explosdo de flores.

NOTA DO AUTOR. A traducao literal de Autumn'’s Song seria:
Cancao de Outono: Cai a tarde./A rosa perfeitas

de um dia nublado/e uma flama fugitiva




ILDASIO TAVARES

Poeta, romancista, dramaturgo, letrista,

Jornalista, professor de Literatura

Portuguesa da UFBa. Tem varios livros
publicados, entre eles Imago, Conto do

homem cotidiano, Tapete do Tempo, Rodalde Fogo

Jamais amei uma mulher. Todas amei
€M uma so; em um s6 corpo; um so poema.
Paracata, paracaté, cansou-me o tema,

€ este verso francés que ja mudei

E mudo mais. Desde que armar eu sei
que a poesia pra mim cria problema.
Na verdade, prefiro um bom cinema —

$0 um louco armari como eu armei.

Saio mirando o verso do italiano
para o estilo ficar menos azedo,

pois toda arma um dia vira o cano

E 0 verso entorta. O tema pouco importa —

mais vale um passaro a voar que o dedo:

Viva Quevedo! Andrada, abre essa porta!
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Linda Judith deixa teu mistério
de tendas e de espadas ao luar
pelo silencio e paz do despertar

de nosso interior como um império.

Nada de forte ou bravo, nada sério;
nada por que tenhamos de lutar,
1a fora no6s, ca dentro o céu; e 0 mar

inunda as veias como refrigério.

Deixa que, vinda a noite, 0 sono teca

nosso enredo de sonho e inspiracao

que 20 minuto que passa sempre Cresca.

Sentindo tudo, esqueco da razao —
cortaste deste barbaro a cabeca

porém nao lhe arrancaste o coragao.
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Mulher, eu possuir-te nio intento
no leito estreito de um poeta antigo —
te quero neste leito largo e amigo,

meédida nova de mey sentimento.

Catorze vezes dez; o pensamento
SEreno expressard o que persigo,
que poderei, sozinho, estar contigo,

por presentificar ¢ que me ausento.

Astuto, deito o leito do sentido,
do ndo sentido, ou lido. Enquando dura

esta musica doce em nosso ouvido.

Silente, na verdade, a flauta plura —
meu gesto, um decassilabo vivido,

teu corpo, a pagina desta escritura.




Amar € possuir. Nao mais que 0 gozo
quero. Nao sei porque desejas tanto
escravizar-me, escravizar-te. Quanto

menos me tens, mais me teras. Gostoso

é ser-me livre, alegre, escandaloso —
0 peito aberto pra soltar meu canto,
os olhos claros pra ver todo encanto,

as maos aladas, passaros sem pouso.

Abre-me o corpo, vem, dd-me teu vale
e a esconsa flor que ocultas, hesitante,

pois o que falo o falo sem que fale

a voz do amor. Quero, vaivem, espasmo,

um Ccorpo a corpo num sO corpo palpitante —

dois no galope até o sol de um so orgasmo.




ALICE RUIZ

Poeta, publicou navalhanaliga, Dez Haiky e
Paixao xama Paixao.

Em mim
a geografia enlouquecey

ao sul
O rio que eu amo
€ grande como o mar

nasce em janeiro
atravessa minha infancia
e alcanca

numa bracada

de Nova York ao Chuf

me ensina a nadar
quando tudo dd em nada

as vezes, é santo como Francisco
as vezes, é so risco

O rio que eu amo
esta sempre aqui
€ 0 Guaiba
quando desagua
em Curitiba

22/6/91




"5 do poeta tudo se espera
R e faca um poema ai, eles dizem,
- ' que contenha a primavera,
—_ estagdo que ainda vem
amar como a drvore ‘
que se curva sO pra ver o mar um poeta se comanda
e mais ainda ; | basta acionar, eles pensam,
que SO as vezes que o poema anda
um vento muito raro
sopra em ondas
tua presenca
para 0 meu olhar

envie-me um soneto até a noite
4 quero um hai-kai de manha
| tenha uma idéia brilhante
| pra enfeitar este instante

como as folhas seguem as marés
no seu constante ficar

mais ainda me render

aos designios e desenhos

desse caminhar

sem poder ler

nas pegadas dos teus pés

a promessa de voltar

sem nem ao menos desejar

| a0 poeta se encomenda
~ " rimas ricas, por favor,
. ndo esqueca das aliteragcoes
- de ser raro, claro e breve
" nos dé hoje, tudo que nos deve

. crie desejos
. [nvente necessidades
encante a todos

enquanto me inclino com sua capacidade

a tua vontade, meu destino pagamos pouco, € verdade

como por encanto mas vocé pode receber mais tarde
mais altos ficam meus ramos

rumo a um lugar impossivel afinal, o poeta

onde a alma de uma arvore vive de vento, flores, sonhos,
alcance e possa amar basta, pensam eles,

a alma do mar alimentar sua vaidade

293192 me empresta tua emocgao ai, artista,
é 0 que todos esperam
mas ndo tem ninguém a vista
querendo ouvir a poesia
que faz o coragdo do poeta
quando silencia

90




3 haikais

ano que termina
areia cheia
conchas minimas

TARDE CINZA
TODA AZALEIA
ARDE EM ROSA

vento seco
entre os bambus
barulho d‘dgua




se - MEDO quem arrasta os dias

a de amar e ser quando vocé esta fora?
oora g desarmado ME -

e DO armar e ser quem empurra as noites
a desamado ME para que vocé entre
oy : : DO estar e ser “

aas desalmado ME quem colocou entre nos
penas DO mar e ter esses paréenteses?

pago ' falta de ar ME

mas DO que dorme

i e que ME DOme

el o MEDO

froco DO

em ME

poemas
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Nasceu em Nova lorque, em 1946. Professor de

Espanhol e Portugués na San Diego State University.
E autor de varios trabalhos sobre a literatura brasileira,

entre eles Moderna Ficgdo Brasileira.
O Texto aqui apresentado tem traducdo de Carlos
Araujo.

orge Amado é
0 mais bem sucedido
romancista brasileiro
dentro e fora do pais,

em grande parte devido a sua
série de comédias, na maioria dos

costumes baianos. Iniciada em 1958,

com Gabriela, cravo e canela, o
ciclo marca a segunda fase de sua
ficcdo e jd alcanga quase uma diizia
de trabalhos. Se antes Jorge Amado
demonstrava uma visao marxista e
dogmadtica a fim de criticar as
iniquidades sociais, ele agora
descartou os principios fora de
moda e inibidores da luta de classes
convencional. No seu lugar, ele
escolheu o humor, a ironia e a
gozacgao para reafirmar, de modo
mais artistico e mais criativo, sua
Oposi¢ao a injustiga e a hipocrisia.

mado e sua




Esta vida inteira de repulsa a exploragiao
continua presente e vibrante, seja a do trabalhador
rural, do operariado, ou do marginalizado exército
de pobres, negros e criangas abandonadas. E um
fato ignorado por aqueles criticos que regularmente
acusam o autor de sacrificar os seus principios em
troca de lucros crescentes e aceitacao no mercado.
Na verdade, mesmo durante o periodo pds 1964
mais repressivo, quando escritores mais vulnerdveis
se viram forcados ao siléncio ou ao exilio, Jorge
- Amado valeu-se de sua posi¢do privilegiada — a
de herdi nacional intocdvel — para atacar com toda
a forga, livro apds livro, as injusti¢as ao seu redor.

um simbolismo ao contrdrio, de tipos e
personagens, as classes mais baixas ndo sao somente
os (anti)herdis e (anti)heroinas, mas, a seu proprio
modo, sao mais espertos do que as tradicionais
figuras de proa. Estas personificam os pilares de
um sistema agora esbocado mais em termos de uma
palhacada da burguesia carnavalizada do que de uma
selva capitalista mais determinista e rigida. O que
anteriormente era a luta ideoldgica e dialética entre
esquerda e direita, pobre e rico, bem e mal,
subitamente € um conflito mais realista e mais
plastico, permitindo uma gama de combinagoes
socio-politicas e econdmicas mais flagrantes, bem
como mais sutis. Numa atmosfera de circo, com
personagens caricatos e episodios fdrsicos, a
seriedade condescendente € voltada a uma
finalidade, regras injustas sao quebradas e o

omedia d

desequilibrio material é neutralizado. Tudo vem
acompanhado da influéncia cada vez maior da
intervengao sobrenatural das divindades
afro-brasileiras, cuja onipresenca amorfa continua
a sugerir uma comparagao invertida com a vida da
maioria dos pobres de pele escura da Bahia (e do
Brasil).

A subversao resultante € na verdade uma forma
radical e engenhosa de protesto (apesar do humor
conciliatério), muito apropriada para a sociedade
hierdrquica, tradicional e centralizada como a do
Brasil'. Entretanto, de novo, ela tem sido muitas
vezes mal interpretada como que apelando, através
do sexo supostamente gratuito e esteredtipos
“pervertidos”, para os preconceitos elitistas do
publico leitor, largamente burgués.

O veiculo escolhido pelo autor é o romance
seriado, no qual, dentro dos pardmetros da
carnavalizacao, o autor, o leitor € uma multidao
de personagens se misturam numa atitude informal
de busca de prazer com relagdo a vida e a sociedade’.
A parddia de poesia de cordel (frequentemente
embelezada visualmente com xilografia tradicional),
bem como de crénicas de descoberta e exploragao,
juntam-se a tendéncia de Jorge Amado de incluir
figuras da vida real, como imagens parciais e
caricatas delas préprias. Todos os personagens
tendem a ter mais forma do que substancia,
esbocados mais do que pintados, muito menos
fotografados. Eles sao tipos, muitos dos quais
reminiscentes dos personagens encontrados nos
contos de fada e literatura popular primitiva’.

O autor concorre com humildade habitual,
descrevendo seus livros como ‘“‘rudes, sem finuras
nem filigranas de beleza”, “por vezes ingénuos”,
faltando “‘profundezas psicoldgicas” e

“angustias universais™.

Logo do comego, em Gabriela, cravo e canela
(1958)”, Jorge Amado ataca e desarma o tradicional
chovinismo machista demodé, em si mesmo um
estandarte para toda uma gama de costumes
autoritdrios, endémicos no Brasil. Ao mesmo
tempo, ele metaforiza, através do cendrio de Ilhéus
em pleno crescimento apos a Primeira Grande
Guerra, a euforia do progresso industrial e distensao
politica durante os anos de Juscelino Kubitschek,

protest

quando o romance foi escrito e publicado. Em todas
as instancias e em todos os niveis, permeia uma
luta entre os elementos progressistas e 0s
conservadores; e no final, o novo e audacioso
vencem o velho e tenaz numa aura de reconciliagao
multiforme entre as facgdes opostas social,
econdmica e politicamente, dando, assim, espago
para o tema dominante. Em lugar de influenciar
personagens, a macro-estrutura colorida,
densamente populada e cheia de vdrias subtramas
parece mudar na sua imagem paralela.

1 Roberto DaMatta, “*Mulher: Dona Flor e seus dois maridos: Um
romance relacional™, A casa e a rua (Rio: Guanabara, 1987), p. 127.
2 A casa e a rua, p. 125.

3 Bobby Chamberlain, *A Touch of Clove and Cinnamon”, original,
pp. 41-48.

4 Clarice Lispector, ed. De corpo inteiro (Rio: Artenova, 1975), p. 10.
S Sao Paulo: Martins, 1966




Fazendeiros (também servindo de chefes
politicos) ndo podem mais assassinar suas mulheres
adiilteras, obrigar as concubinas a relagoes
monogamicas desagraddveis, escravizar filhas de
espirito livre, combinar elei¢des e impedir o
progresso material. E uma evolugdo testemunhada
de perto, em detalhe, na metamorfose de Nacib,

o empregador-amante-corno-amante-empregador €
seu relacionamento com Gabriela. Ela € a beleza
personificada em corpo e espirito, honesta e
descomplicada nas suas atitudes e agoes, € acima
de tudo, em seu cardter espartano. Assim sendo,
ela também € uma critica ferina a sofisticagao
cosmética, materialismo crasso e influéncias
estrangeiras que comegavam a varrer o pais no final
dos anos cinquenta.

Em Os velhos marinheiros (1962)°, Jorge
Amado publica duas narrativas: uma, curta; a outra,
longa. Mais uma vez, ambos criticam acerbamente
a respeitabilidade da classe média e as convengoes
sociais hipdcritas por ela engendradas, desta vez
pelos retratos contraditérios dos personagens
principais. O romance, vestido de um motivo
maritimo heréico-ridiculo, traga o passado
inconsciente e o presente ambiguo do Comandante
Vasco, cujo ilustre homénimo ndutico pode ou nao
refletir a persona real. Verdades interrelacionadas,
meias-verdades, contra-verdades, alegacoes e
desmentidos abundam, apresentadas principalmente
nelo protagonista principal e por Chico Pacheco,

seu inimigo burgués, complacente e ciumento. A

versdo de cada um € necessariamente desafiada por
uma sequela menos elogiosa; e para tornar as dguas
mais turvas, por assim dizer, existe o ponto de vista
miltiplo. Tem um narrador altamente parcial que

logo consegue se tornar um personagem ativo, assim
misturando as linhas da trama em mais uma camada
de dialética em torno da afirmagao de que ninguém

(ou nenhuma classe, ou nenhum governo) tem o
monopdlio da verdade.

Os pastores da noite (1964)" se segue. E feito
de trés episodios entrelagados, cheios de picos
hilariantes e um sortimento generoso de figuras
periféricas, projetadas, como nunca, para avivar e
colorir o ambiente pulsante da classe baixa. Entre
os mais notdveis apelidados (a gente pobre nao
precisa se esconder atrds de nomes presungosos ou

titulos oficiais), estdo Carlos Fede a Mula, Laura
Boa Bunda e Pepe Oitocentos, que cobra dos seus
clientes um quilo, mas, obviamente, lhes dd vinte
por cento menos. Os titulos de episddios, como ¢
tipico dos folhetins de Jorge Amado, sdo sinopses
dentro de sinopses, estendidas e bifurcadas: as
ltimas, usualmente versoes irOnicas, abreviadas e
despretenciosas das anteriores e pseudo-herdicas.

Na histéria da abertura de Os pastores da noite,
o machismo € chicoteado na estrepitosa ligagao
conubial Martim-Marialva, quando ele, antigo cabo
do exército muito orgulhoso para trabalhar, tem um
desenlace sexual com a orgulhosa amazona exigente.
A narrativa do meio € sobre o sincretismo racial
e cultural, um dos temas recorrentes de Jorge
Amado e uma parte indelével de sua alma baiana.
Centra-se em torno do batismo catélico de uma
crianga cujo padrinho é nada menos que Ogum,
uma divindade afro-brasileira. Completando esta
parddia da épica cldssica € a chegada de outra
divindade, Exu, tentando, sem sucesso, perturbar
a cerimonia com suas diabruras.

A iltima fdbula trata, de modo ainda mais
enfético, e sob outro dngulo, da dicotomia
cultura/contra-cultura onipresente no universo
ficcional do romance. Relata a invasao do povo
numa propriedade separada para especulagao
imobilidria, onde uma pletora de personagens em
estoque (tipos pré e contra a ordem estabelecida)

desempenha seus minidramas. No final, o povo
triunfa, ¢ claro, pois enquanto tomba o seu amado
lider, sincreticamente apelidado Jesuino Galo
Doido, ele retorna ao terreiro através de um orixd,
sempre no corpo de uma fémea exuberante. Como

em qualquer carnaval, sdo os pobres quem
realmente sabem viver e amar.

A reinterpretagao do autor, tanto literdria
quanto filoséfica, do mundo real ou oficialmente
constituido — ou, para colocar em termos
sécio-raciais, da sociedade branca dominante que
sentou praga no golpe de 1964 — nao € limitada
a visitagdes por um Deus ex machina proscrito. Sua
censura dos valores burgueses tradicionais, tao

6 Sao Paulo: Martins, 1969.
7 Sao Paulo: Martins, 1968.




preconceituosos quanto hipdcritas, se extende
também amorosamente para o surrealismo
temporal.

Entra Dona Flor e seus dois maridos (1966)%,
no qual, desde o inicio, a dicotomia € esbocada de
forma persistente, embora com pinceladas borradas.
Vadinho, o primeiro marido de Flor, um malandro
de quatro costados, de sibito morre,
significantemente no meio da rua, durante o
carnaval. Isto precipita o veldrio, assistido em
sintonia com sua existéncia marginalizada, hd muito
caracterizada pelo ambiguo (des)respeito pelo
comportamento socialmente aceito em casa e fora
dela. Apds um periodo restrito de vitivez, no qual
0 corpo e a alma sofrem com a perda, Flor se casa
com o s6lido e caseiro Dr. Teodoro, que a prové
com a seguranga material e a respeitabilidade
burguesa anteriormente ausentes. Entretanto, sua
Joie de vivre intima e pessoal, tdo bem satisfeita
pelo imprevisivel, sensual e ndo conformista
Vadinho, fica sacrificada — até que ele volta do
timulo. Invisivel para todos, menos para Flor, ele
possibilita um ménage a trois as avessas quando se
funde o melhor dos mundos.

subtitulo, “Uma Historia moral e de amor'.
define as duas metades, de certo modo contrérias
mas nao mutualmente exclusivas, que fazem de dona
Flor uma metdfora do Brasil. Afinal de contas, ela
€ a0 mesmo tempo socialmente aceitdvel,

respeitadora das leis, cumpridora da religido e
abertamente direta-valores proclamados pela
ditadura militar e seus mais empolgados defensores.
Ela também ¢ a personificagao da auto-indulgéncia
desordenada logo abaixo da pele do corpo politico
do pais.

orge Amado descobre este caso de surrealismo
doméstico em mais de quinhentas p4ginas e trezentos
personagens, muitos conhecidos da vida real, cuja
presenca mais do que passageira €, paradoxalmente,
mais um contrapeso e afirmagao dos acontecimentos
sobrenaturais. Arrumado cronoldgica e
ambiguamente numa €época mais simples, Dona Flor
também se desincumbe das pressées socioldgicas e
politicas reinantes do tempo em que foi escrito. Jorge
Amado, assim, fica ainda mais livre para
desenvolver, num plano mais pessoal e intimista,

a natureza dupla tdo endémica na populagio
brasileira, e produzindo no processo um ponto alto
de seus romances da comédia baiana.

Tenda dos milagres (1969)°, publicado durante
o pior periodo da repressdo pés 1964, reflete, de
forma mais forgada, o repudio do autor a
consolidagdo do poder dos militares através do
controle da midia, reestruturagio do governo e
capitalismo irrestrito. Igualmente, distingue-se em
consequéngia de seu tratamento do tema de raca,
desmitologizando, ndo como em nenhum outro lugar
em sua fic¢do, inclusive Jubiabd (1935), o conceito
de harmonia racial, tradicionalmente manipulado
pela elite (branca) do Brasil.

O romancista ndo perde tempo em justapor a
realidade e a fantasia, pois, numa verossimilitude
cara a cara, ele faz com que o narrador farsante
desvende o tema e o personagem mesmo antes de
0 romance comecar, na orelha do livro:

O autor pretende oferecer uma visao da luta
do povo baiano para sobreviver e criar cultura
e civilizagao em meio a condi¢oes tao adversas
de mis€ria e opressao. Para tanto povoou o
texto com humanidade vadria e curiosa. De
cambulhada encontraremos no volume
letrados e bébados, ilustres professores e
capoeiristas, gente de candomblé e doutores
de borla e capelo, policiais e povo...

protest

A acao se desenrola em 1968 — justamente
0 ano do AI-5 — quando um professor americano
subitamente chama atengao para o esquecido mas
valiosissimo trabalho de pesquisa etnoldgica de um
tal Pedro Archanjo. Ele fora um mulato pobre mas
orgulhoso, ex-bedel e conhecedor da plenitude da
vida que, anos atrds, morrera mansamente. Da noite
para o dia, Pedro Archanjo torna-se heréi nacional,
assim necessitando supressao de sua bem
documentada existéncia livre, recriada em extensos
flashbacks e caracterizada tanto por indulgéncia
excessiva quanto por sua luta solitdria pela tolerancia
racial e religiosa. No seu lugar, seus imortalizadores
oportunistas, ecoando a ideologia consumista e

& Sao Paulo: Martins, 1969.
9 Sao Paulo: Martins, 1969.




pseudo-patriética tdo em evidéncia durante o
Milagre, criam uma biografia comensurdvel com
seus proprios valores burgueses oficiais. Archanjo,
ou melhor, seu duplo legado, também forma o tema
do carnaval do ano, triunfando nas mesmas ruas
da cidade de Salvador onde, meio século antes, ele
desafiou vdrios retrégados para honrar outro lutador
da liberdade: Zumbi dos Palmares, o maior martir
negro do Brasil. E assim, entdo, através do contraste
que a figura de Archanjo, bem assim seu impacto
simbdlico, sdo levados a fruicdo: seu préprio eu
contra o mito distorcido e endeusado pela midia

de massa.

Como muitas vezes € o caso, o desenvolvimento
dos personagens tende a se basear inicialmente na
dicotomia pobre-rico. Todavia, as aparéncias
enganam; e as figuras de ambos os lados da equagao
sécio-econdémica provam ser herdis (ou viloes) de
complexidades vdrias. Embagando o ambiente
palpitante estd o narrador-personagem Fausto Pena.
Seu emocionalismo anti-cientifico e venalidade
viscosa fazem justica irénica a ambos os seus nomes,
precipitando um final ignominioso e,
ostensivamente, o abandono abrupto do seu projeto
de pesquisa em torno de Pedro Archanjo, isto €,
de Tenda dos milagres. Ao final da histéria, passa
este definitivamente para um narrador-onisciente
entusiasmado, esperando oportunamente do lado.
Esta carnavalizagdo muiltipla de pontos de vista, com
a incorporagdo dos proprios festejos do carnaval na

estrutura da histéria, suprime mais ainda a distingao
entre “atores” e ‘“‘espectadores”. Consegue assim
intensificar o sabor popular da narrativa,
burlesquizando a tradicional mania elitista por
subterfiigios supérfluos'’.

Teresa Batista cansada de guerra (1972)"!
também acompanha metaforicamente os altos e
baixos das massas brasileiras no século vinte, desta
vez através da bela e brava heroina. E a tese mais
convincente de Jorge Amado sobre o inevitdvel
triunfo doespirito humano, tornado mais forte pelo
fato que Teresa, embora partilhando da beleza e
liberdade de espirito de Gabriela e Flor, nao tem
nada de sua timidez. Alids, ela enfrenta as forgas
letais do tipo encontrado por mdrtires sobrehumanos
do primeiro ciclo proselitista do autor, agora
transformado por um humor desarmante,
vulnerabilidade pessoal € um equilibrio mais realista

de sua hipérbole costumeira.

Tipicamente, 0 romancista comega
estabelecendo um tom popular e oral, na pessoa
de um narrador (de uma dizia no curso do trabalho)
que imediatamente se interpe entre o leitor e
interlocutor silencioso.. Também a breve introducao
declara alguns dos temas e motivos rodeando a
paradoxal Teresa, maior do que a vida mas
emocionalmente lacunosa. Enquanto isso, a
fraseologia popular, ornamentada de giria e
aforismos poéticos — junto a uma locugao informal
e sem sofisticagdo — deixa o leitor mais a vontade
no ambiente tragicomico.

Populando este épico moderno, aparecem
figuras de suporte cujo liame ao presente ou passado
de Teresa ndo s6 alegra como amplia a trama
simples, centrada em meia dizia de pontos altos
(e baixos) na sua vida. Inicialmente, sua triste
infincia € retragada numa longa sec¢do, enfocando
a barbaridade com que ela foi maltratada pelo seu
raptor lascivo. Ele, o ironicamente chamado Capitao
Justo, é cruel, a encarnagdo do mal ¢ uma metdfora
para os excessos do latifiindio feudal do Brasil. Nao
admira que Teresa destemidamente o0 execute com
uma faca na mao, como o Peri de José de Alencar
faria com uma onga feroz. Fugindo da cena do crime,
ela é testemunhada depois numa sec¢do rdpida,
intitulada “ABC da peleja entre Teresa Batista e
a bexiga negra”, onde comanda uma forga de

prostitutas que, diversamente das autoridades locais,
enfrentam a ameaga bravamente e salvam a
populagao.

O que se segue ¢ uma longa e especialmente
justaposta secgdo na qual os anos tranquilos de
Teresa — como a cortesa mimada do Dr. Emiliano,
um aristocrata bondoso — sao contrastados com
um presente de agitagdo e anticlimax: sua lideranca
num outro movimento (A Greve do Balaio
Fechado), desta vez pelas mulheres residentes na
zona de prostituicao da Bahia, em protesto contra
os desmandos da policia. Unidade, uma causa justa
e Deus ex machina juntam-se, conseguindo o sucesso
coletivo. Ao mesmo tempo, o final feliz leva a uma

10 A casa e a rua, pp. 120-121.
11 Sao Paulo: Martins, 1973.




coroante satisfagao pessoal quando Teresa, “cansada
de guerra”, relaxa nos bragos protetores do seu
verdadeiro amor.

Tieta do agreste (1977)"> muda a énfase tematica,
da condicao feminina — ainda um tema maior e
encarnagao perene de uma nagao ansiando para
respirar a liberdade. — na dire¢do do mundo
labirintico dos altos negdcios internacionais, sua
colusdo com a elite venal brasileira, e a consequente
industrializacao deletéria. Mais uma vez, os
indefesos sdo explorados, neste momento num
desastre ecoldgico potencial, concretizado pela
nogao caricata de uma fdbrica de produtos quimicos.
Ecos do eixo urbano-rural, da dialética imemorial
entre a corrupgdo e a pureza edénica sao 0s motivos
que permeiam, implicitos até no subtitulo a guisa
de crénica antiga, cheio de contrastes alusivos ao
idilio biblico e a hipérbole consumista: ‘“Pastora de
cabras ou a volta da filha prédiga, melodramatico
folhetim em cinco sensacionais episédios e
comovente epilogo: emocao e suspense!”

narrador auto-depreciativo reconhece
repetidamente a confusdo e incoeréncia.
contradi¢des e absurdos na sua sintese eclética do
que realmente aconteceu com Tieta, “hd mais de
vinte anos”. Entretanto, desde o inicio, ele ganha
a simpatia e a paciéncia do leitor, negando a
contragosto a sua responsabilidade (‘“Relato os fatos
conforme me foram narrados por uns e por outros™),

mas concedendo que “de quando em quando meto
minha colher”, pois ndo € de ferro (p. 17).

Curiosamente, as voltas dramadticas e a¢ao
decisiva, tdo comuns as novas narrativas de Jorge
Amado, aqui rareiam. Em vez disso, o opus de quase
seiscentas pdginas se preocupa com as minticias do
dia-a-dia em torno da atmosfera de cidade pequena
que monopoliza a trama espartana e bifurcada. Em
esséncia, tipos domésticos e estrangeiros da ordem
estabelecida conspiram, tanto nos limites
confortdveis do melhor bordel de Sao Paulo
(pertencendo a informada Tieta) como no “mato”
para construir uma fdbrica toxica nas praias pristinas
de Sant’Ana do Agreste. Este ato cavernoso de
fraude coincide com outro, mais ameno: a volta de
Tieta, em triunfo, para as suas raizes, para o lugar
tranquilo onde, ainda adolescente, ela foi deflorada
e forgada a deixar. E também o lugar marcado

para o esquecimento a longo termo, e onde ela passa
pela vitiva rica de um industrial paulista. No final,
ela sucessivamente retne o povoado para resistir

a construgdo da fabrica e até consegue com o
governo a constru¢ao de alguma infra-estrutura para
a zona rural atrasada. Todavia, Tieta € forcada a
voltar de novo para Sao Paulo quando o seu passado
verdadeiro vem a tona, ofendendo a sensibilidade
burguesa de muitos hipdcritas ingratos. Da mesma
forma como ela ndo consegue uma vitéria completa,
seus atos heroicos também nao sao matéria prima
para mitos.

Outro microcosmo confinado, mas inspirado
por ventos historicos diferentes — tanto por perto
(Estado Novo) quanto de longe (nazismo) — toma
uma dire¢ao mais parabdlica: na natureza facistdide
dos recentes governos militares, enfocando em
oficiais selecionados do exército. E Farda fardao
camisola de dormir (1979)" que, atipicamente,
desenvolve-se em torno do Petit Trianon, sede da
augusta Academia Brasileira de Letras.
Sub-intitulado uma ““fabula para acender uma
esperanga’’, se passa nos anos mais negros, tanto
da ditadura de Getilio Vargas como da Segunda
Guerra Mundial. A narrativa. 6bvio roman a clef.
apareceu na cena politica contemporanea no inicio
tenso da Abertura; e por esta razao, a critica
inequivoca € ainda mais significativa.

Dadas as inten¢oes declaradamente diddticas e

acusatorias, a trama €, compreensivelmente, feita
de forma simples e linear. Quando o poeta idealista
(e alter ego do autor) Antonio Bueno morre de
desespero na Europa conquistada, seu assento na
Academia ¢ ironicamente ambicionado por um
coronel sem talento cujas simpatias nazistas sao bem
conhecidas. Horrorizado com a perspectiva de um
clone de Filinto Muller entre eles, vdrios dos antigos
colegas do liberal Bueno propéem a candidatura
de um subliterato militar menos draconiano, ponto
no qual comeca um duelo satirico de vontades e
subterfligios que caracteriza a agao. O préprio titulo
do romance sintetiza as forgas titnicas em jogo:
militares presungosos e intrometidos; uma
inteligentsia ressentida, dividida e de algum modo

12 Rio: Record, 1977
13 Rio: Record, 1979




sem €tica; e para suportar esta tltima, uma legido
de admiradoras de Bueno que manipulam a eleigio
académica através da intervengio erdtica. Ciente
da derrota iminente, o pior candidato acaba
morrendo de desgosto, desencadeando sinais de
arrogdncia previsivel, até entdo adormecidos, no
mau candidato, cujos antigos patrocinadores
relutantes decidem também derroté-lo, precipitando
a sua morte.

O parddico final feliz € tipico do humor cdustico
que percorre Farda, com sua parada complementar
de imortais disparatados, reporteres nervosos,
afiliados romanticos, dogmaticos ou oportunistas do
Partido Comunista e lacaios sortidos de ambas as
correntes politicas. Jorge Amado sustenta seu tom
jocoso inspirado pelos meios familiares: um narrador
parcial nao afetado, titulos pseudo-herdicos em
todos os niveis, e apoio em duzias de vinhetas curtas
¢ interrelacionadas que dao leveza e movimento a
histéria. Na andlise final, ¢ um estilo folhetinesco
imbuido tanto de lirismo sensual quanto de realismo
jornalistico.

Favorecendo o sarcasmo, Jorge Amado cai em
cima, com exagero caricatural, da burguesia
hipdcrita e cooptada, isto €, a Academia, cuja
aquiescéncia final tipifica a atitude que ajudou a
viabilizar a recente ditadura. Sua vitéria de Pirro,
deixando os militares de fora, com sexo e acasos
favordveis, nao passa de um padrao simbdlico de

procrastinacao. Na vida real, a batalha

escapa ao nivel metafdrico, pois o pior dos
dois candidatos ¢ baseado no General Lyra
Tavares. Antigo ministro do exército, membro
da junta militar, embaixador na Franca e
poeta esquecivel, Lyra Tavares foi
complacentemente cleito para a Academia em
1970, no auge do AI-5.

Farda nao deixa de ser um romance de tese
agraddvel, temperado pelo tom costumeiramente
satirico do autor, bem como por uma brevidade
nada caracteristica dele (menos de duzentas e
cinquenta paginas). Pela primeira vez no seu ciclo
pos 1958, Jorge Amado ignora a Bahia e seu folclore,
cedendo ao centro politico e intelectual do pais.
Ainda mais chamativo, ele também reverte, embora
de forma comedida, para a sua primeira fase engagé,

em plena floragao durante os anos 40, quando,
coincidéncia ou ndo, se passa o romance. Tamanha
€ a convicgdo visceral com que Jorge Amado relata
Farda que, apesar de um destemido inicial,
disfarcado, ele proclama, em metdfora explosiva e
transparente: “Reais sdo apenas a ditadura do
Estado Novo com a lei de seguranga, a maquina
de repressao, as prisoes cheias, as cimaras de tortura
€ o obscurantismo...” (p.11).

As mesmas forcas desproporcionais da justica
liberal contra o autoritarismo reaciondrio, da razao
contra a forga, jogam coletivamente quando imersas
na rusticidade menos sofisticada de Tocaia Grande:
a face obscura (1984)". De fato, numa sintese de
marcos simbolicos, o autor inclui, entre suas
quotagoes Iniciais, uma observagiao despretenciosa
mas de amplo alcance de um dos seus personagens:
“A gente pode com a enchente e com a peste; com
a lei ndo poéde nao: sucumbiu” (p. 9). A referéncia
€ com a face obscura, expurgada do registro oficial
de Iris6polis, moderna sucessora da cidade pequena
de fim de século, na qual uma versao falaciosa e
egoista da emboscada, ou tocaia, € substituida. Com
certeza, entre a fundagao emocionante de Tocaia
Grande e o seu trdgico fim, reside o cerne utépico
da narrativa.

Jorge Amado relata a génese da cidade em plena
mata, nao em termos amplos e gloriosos do herdi
e da herofna cldssicos, mas de um compdsito

popular. O suor e o sémen .sao derramados tanto
como o sangue nas vidas individuais do povo comum,
de muito, parte do repertério do romancista. Varios
personagens lembram o antigo “Ciclo do Cacau”
do autor, devidamente liricos e despoliticizados,
porém sem faltar a intensidade dramatica
encontrada, por exemplo, em Terras do sem fim
(1942), com que Tocaia Grande partilha certas
afinidades. Instalado no seu macrocosmo ficticio,
cuja singular personalidade prova ser o unico
protagonista verdadeiro do romance, seu cotidiano
atribulado € relembrado pelo narrador-pesquisador.

Este € o cronista popular tao identificado com
Jorge Amado, diluindo as barreiras entre o narrador
€ 0 personagem, o autor e o leitor, com seu tom

14 Rio: Record, 1984.




hibrido de vulgaridade, poesia, nostalgia, sarcasmo,
intromissao, desafio da autoridade e até mesmo
repeti¢ao. Reforgcado mais ainda pelos desenhos
explicitos e caricaturais da edi¢do, da autoria de
Floriano Teixeira, o romance consegue reunir, de
forma tragicomica, os extremos sécio-econdmicos
tao comuns a Tocaia Grande quanto ao Brasil: por
exemplo, as dificuldades dos ligados a terra,
condenados a pobreza mais abjeta para que uma
minoria minscula possa viver na opuléncia.
Encontra-se o contrapeso na andrquica
comemoragao dionisiaca, uma matéria prima do
autor desde Gabriela, onde o sexo e, em menor
extensao, a preguica servem tanto de expressio
humana como de metifora.

bscurecendo os estere6tipos através de tal

inversao carnavalistica, o autor, fiel 4 sua forma,
produz prostitutas decentes e amantes voluptuosas
€m Oposi¢ao a esposas banais; empreendedores
simpdticos cuja agressividade material ¢ temperada
com a libido; empregados leais fora da lei e
advogados anti-éticos dentro dela; e coronéis cujo
despotismo jd estd na estrada esburacada do
iluminismo. Tudo cresce e declina 4 sombra
determinista do fruto dourado do cacau. H4 grandes
personagens-simbolos, como o futuro Coronel
Natdrio, a madame de bordel Jacinta Coroca, o
(ex)caixeiro-viajante Fadul Abdala, o malandro
Pedro Cigano e o Ti¢do Abdium — os trés dltimos
caracterizados pelos seus proprios apelidos, bem

como personificados pelo tipo de atributo anatémico
rotineiramente evitado pela hipécrita pureza
burguesa.

Hd, também, literalmente dizias de
personagens menores e figuras regionalistas
igualmente coloridas; e admitidamente, a
caracterizagao, focalizando o coletivo, € de forma
mais larga do que profunda. Este repertorio
pitoresco vai desde os humanos, como o bébado
debochado Valério Cachorrio e o residente gay
Janjao Fanchdo, para um papagaio desbocado.
chamado pela sua imprecagio favorita
(Vd-Tomar-No-Cu) e o padroeiro do adultério (Sao
Cornélio), com seu trocadilho evidente. As
prostitutas da cidade se banham orgulhosamente no
rio que corre por perto, ou Bidé das Damas,
enquanto um padre alemdo desabusado resmunga
hiperbélico sobre Tocaia Grande ser “sem lei, nem

a de Deus nem a dos homens, territério da
degradagdo, da luxdria, da impiedade, do sacrilégio,
das imundas politicas do deménio, reino da danagao
de Satands” (p. 470).

E, na realidade, uma contracultura vibrante,
uma histéria de sucesso comunal, contrastando. por
implicagdo, com Irisépolis, cujo enganoso titulo
ironico, ou face luminosa, é prototipico — nos seus
valores importados, elitismo social e chatura
repetida — de qualquer cidade de tamanho médio
no interior do pais. A desmitologizacdo & completa.
A historia local oficial é exposta pelo narrador, pelos
poetas populares de fundo e até pelo autor. E a
grande mentira, e uma ampla metdfora para a
manipulagao da midia pés 1964. Esquecidos para
sempre estao as cenas elétricas e altamente
simbdlicas da emboscada selvagem e dos desastres
naturais, de alguma forma tornadas palpdveis pelo
esprit de corps hd muito substituido na corrida atual
do Brasil na dire¢ao da integragdo sanitizada.

O sumico da santa (1988)" é o vigésimo primeiro
romance do autor, incorporando o Jorge Amado
quinta-essencial em mais uma condenagdo
inequivoca daqueles segmentos da populacdo mais
responsadveis pelo golpe de 1964 e depois. De fato,
nem mesmo desde Farda farddo camisola de dormir,
0 autor foi tdo direto no seu tratamento das injusticas
endémicas do Brasil, todas exacerbadas no tltimo
quarto de século. E significativo que ele faz a histéria

se passar cronologicamente em 1971, no auge da
repressao e da tortura, concentrando o tempo
objetivo num periodo de quarenta e oito horas,
como se para enfatizar mais ainda a relacdo entre
0s tempos perturbadores e o consequente
comportamento nos mesmos inspirado. Esta critica
social, por outro lado, se espalha na mistura de
redemoinho das dualidades conflitantes entre
fantasia e realidade: por exemplo, sensualidade
marcante contra inibi¢ao intimidadora, costumes
fora de moda contra a modernidade, bem como

0 onipresente sincretismo nascido do candomblé e
do catolicismo.

Também, mais uma vez, tudo se redine numa
espécie de conto de fadas simplificado da capital
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baiana. E onde a histéria se desenrola, entre as
intrigas mesquinhas da direita — isto €, os leigos,
clérigos e oficiais militares reaciondrios — quando
eles tentam, sem sucesso, subjugar uma coalizdo
espontdnea e heterogénea de ndo conformistas,
composta poeticamente de todos os segmentos da
sociedade.

O ponto imediato de disputa € detonado pela
sibita desaparigdo, e aparente transfiguracao
antropomorfica de uma imagem de Santa Bdrbara
que chega a Salvador para ser exibida numa
exposicao de arte. O mistério desencadeia uma
investigacdo desabalada— o enredo principal de O
sumico da santa — exigida por Dom Maximiliano
Von Gruden, reaciondrio diretor de museu, cujas
suspeitas recaem convenientemente no inocente
Abelardo Galvao. Ele € o padre de tendéncias
esquerdistas que estava a bordo do mesmo navio
no qual viajara a imagem, e hd muito um espinho
na carne de Von Gruden.

O tema central do romance, entdo, se mobiliza
entre o duelo transparente de vontades entre os dois.
O arqui-conservador, elitista e idoso Von Gruden,
cuja pompa e tenacidade se evidenciam até no seu
nome, se coloca contra o jovem popular e reformista
Abelardo. Contudo, enquanto a metdfora de dois
gumes certamente alude ao bem conhecido cisma
dentro da Igreja — o nefdrio clérigo sendo uma
parddia aberta da vida real, representada pelo bispo

teuto-brasileiro da cidade — a afinidade com o corpo
politico nacional resulta em implicagoes temdticas
mais amplas. Afinal de contas, Abelardo, que
ganhou a reputagdo de ajudar os pobres da zona
rural na sua luta pela reforma agrdria e contra as
tdticas de terror dos oligarcas locais dominantes, €
um pdlo de resisténcia e a corporificacdo pacifica
daqueles de sua geragdo que pegaram em armas
para a defesa dos mesmos principios democraticos.
Quanto a Von Gruden, € a encarnagao
particularmente caricata da intransigéncia, cinismo
e hipocrisia da ditadura. Em seu torno se emboscam
figuras complementares ainda mais caricatas do que
ele: subalternos obsequiosos, policiais bufées, e
luminares militares ineptos. Mesmo um assassino
experiente, contratado para matar Abelardo, falha,
como por intervengao divina.

A dicotomia dos velhos valores contra os novos,

a seu turno, gera uma subtrama paralela e nao
“politica”, cujo simbolismo bipolar suporta toda
uma gama de pontos andlogos. Eles se referem a
Manuela, uma beleza mulata livre-pensadora, e seu
relacionamento com uma tia conservadora,
sexualmente reprimida, repressiva e eurocéntrica.
A batalha, introduzindo questées de choque cultural
de género, geragdo e moralidade, apropriadamente
vé a primeira ganhando e a segunda sendo
(con)vencida. E um final harmonioso, reminiscente
de Gabriela, reprisada na reaparicdo inanimada da
santa e do simultdneo triunfo de Abelardo em
espirito (ele permanece fiel ao seu liberalismo) e
corpo (ele sucumbe as armadilhas sensuais de
Manuela).

Jorge Amado relata sua “histdria de feitigaria”,
o préprio subtitulo de O sumico da santa, como
se submerso em estilo de folhetim de cordel, num
amdlgama de parcialidade, intrusao e sarcasmo. Seus
pontos de vista sdo alimentados por uma giria
popular e salgada, partilhada no didlogo limitado
por figuras populares, e, em si préprio, um tapa
na cara daqueles aliados ao reaciondrio Von Gruden.
Também, o formato oscilante — “o jeito € narrar
ao deus-dard” (p. 156) — permite tentativas
metaliterdrias, projetadas para gozar tanto o leitor
como o critico. Uma referéncia passageira, a certo
ponto, sobre a estrutura andrquica do relato,
entrecortada de idas e vindas, extensos flashbacks,
contendo espacos narrativos diversos e

desencontrados, pleine de longueurs” (p. 140),
igualmente resume a atitude e o modus operandi
do autor, narrador e fauna favorecida.

Entrementes, ao introduzir um hibrido de
epilogo e posfacio em O sumico da santa, Jorge
Amado ridiculariza seus detratores da ordem
estabelecida de forma nitidamente metaficcional.
Por exemplo, depois de enumerar, com gozacao
auto-depreciativa, a litania das suas supostas
deficiéncias estilisticas, e assim fazendo na
terminologia pedante comensuravel ao displante, ele
se poe a usar 0 mesmo vocabuldrio de “mal” gosto
pelo qual, em parte, ele € atacado. A dualidade
linguistica de contrastar soberba e humildade, para
o detrimento daquela, € classicamente Jorge
Amado. Logo, ele trata primeiro de seu fracasso
em “aprofundar a introspecgéo freudiana dos seres
condenados a vida pelas potestades do destino, de




apresentar o amor como aberragdo, de ser de leitura
dificil, de ser modernoso e chato”. Entdo ele muda,
ainda dentro do mesmo ponto de vista
pseudo-modesto de terceira pessoa, aludindo a
“Inegdvel auddcia de um Autor, velho de idade e
de batalhas perdidas, que ainda conseguiu levar a
critica literdria a se esporrar de gozo com a leitura

~ dos seus cartapdcios... vazios de idéias,

| populacheiros” (pp. 409-410).

profusao de personagens, e mais importante,

de alguns identificaveis da vida real, confunde mais
ainda a linha entre o fato e a ficgdo, muito do
modo da aparente metamorfose magica da
imagem-titulo. E dentro desta louca comédie a clef,
que tudo se concentra na figura de Santa Bdrbara,
mdrtir do cristianismo e sincretizada com Iansa, uma
das mais adoradas divindades afro-brasileiras.
Temporariamente “transformada” numa tentadora
suntuosa e carnal, ela percorre Salvador livremente,
impondo sua vontade popular numa funcdo oficial
promovida pela alianga repressiva
militar-eclesidstica. Primeiro conspicuo pela sua
auséncia inicial, e entao pela sua presenca final, o
objeto-titulo € o poder do povo no melhor de Jorge
Amado e um lembrete alegorizado do desejo
transcendental das massas sofredoras do Brasil de
derrotar a injustica.

* través das comédias de protesto, todas de
alguma forma ligadas de maneira positiva e

irrevogdvel as massas menos privilegiadas, a nova
narrativa amadiana explode num estilo prolixo e
reconhecidamente sem retoques, simples e
poderoso. Ele cultiva uma empatia viva numa
espontaneidade e informalidade reminiscentes da
conversa de esquina, contida nos confins porosos
das mudangas implausiveis de acontecimentos que
caracterizam as das mudangas implausiveis de
acontecimentos que caracterizam as linhas de sua
trama. Como Balzac, Jorge Amado serd conhecido
ndo por qualquer experiéncia destemida, idéias
novas ou estilo meticuloso, mas principalmente pela
sua prosa fluente. Assim o fazendo, ele habilmente
recria as figuras do dia-a-dia que marcam o seu
cosmo, na sua linguagem, com seus padrées de fala
e processo de pensamento intacto, refletindo um
gosto unicamente brasileiro (e rabelesiano) pela
vida.

Sempre irradiando irreveréncia jovem, o
octogendrio Jorge Amado € o eterno rebelde e
malandro'®. As convengoes sociais,
tradicionalmente sinénimas e fundamentalmente
baseadas na supressdo dos desejos naturais, dos
quais a liberdade € um, ndo tém, significativamente,
qualquer lugar no seu panteon ideoldgico. O que
vale mais € a auto satisfagao e auto apreciagdo. O
prazer carnal e a beleza sensual, personificados
desde Gabriela com personagens femininas quase
consistentes, sao inseparaveis desta nova tomada de
consciéncia. A terra tropical, com sua cornucépia
luxuriante de flora e fauna, seus frutos de comida
temperada e sucos exéticos, maduros e suculentos,
sao, tanto literal quanto figuradamente, mais parte
do grande projeto do Homem do que qualquer
dogma seco e impessoal. Nao ¢ de admirar que a
postura politica de Jorge Amado seja mais parecida
com a anarquia do que com a ortodoxia (de
esquerda). Muito como John Steinbeck e John dos
Passos, ele nao expoe filosofia; antes expressa, de
forma exuberante, e de todas as dire¢oes, uma
atitude politica desinteressada, protestando s6 a
favor da justica social'’

16 Ferreira Gullar, “*Com a mao de mestre™, Veja (17 de agosto de
1977), pp. 104-105

17 Jon Vincent, “Jorge Amado™, Latin American Writers, vol. 3, eds.
Carlos A. Solé e Maria Isabel Abreu (New York: Charles Scribner’s
Sons, 1989), p. 1156.
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Este pequeno ensaio MAN UEL DE
pretende ser uma justificativa
epistemologica do micropoema A I—ME | DA CR UZ
verbo/visual, cujo repertorio Socidlogo, autor do livro Alternativas para Combater
semiotico é baS/C&meﬂf@ Z) o Racismo, pesquisador na drea de filosofia, da
@xp[@gsa'o ”S@f[a'() dO semiotica e da /I’/t'!‘{l[ll!‘(l, HI[L'}{I'(UH(’ L[U C ()l”'([é’ll(l('m)
Euclides”, elaborado de acordo
com a orientacao gestaltica da
proximidade, da semelhanca e
da boa forma, o que faz lembrar
mutatis mutandis, no plano

Pedagogica da Escola Criativa Olodum.

formal, a experiéncia de E.E, ]
Cummings, em um dos mais !
belos poemas da histdria da S EH

literatura contemporanea, no
qual ele utiliza apenas a palavra
loneliness e a frase leaf falls. T ﬁ 0 U N [ U E H S H L
Quanto a abordagem SER
filosfica, 0 micropoema
tematiza a questao primordial do
ser em geral, relacionado com
0 dasein (ser-i), ou seja, com
a preocupagao existencial e
concreta de Euclides da Cunha
para 0 mundo sertanejo. Tal
eXercicio Micropoético se
funadamenta na figura do
Silogismo dedutivo, partindo do

universai, passando pelo gi{ ﬂ;
particuiar e pelo individual

O silogismo, composto de S ER ?QH ?.‘ I CB LQR

trés termos (maior, médio e
menor) e de trés juizos, foi Tﬁﬂ
Introauzido pelo velho mestre
Aristoteles como um esquema
que tem como obyjetivo a
demonstracao. Ja na idade
moderna, um outro mestre
chamado G.W.F. Hegel, na sua
Ciéncia da Logica, concebe um
silogismo da existéncia,
admitindo uma relacdo dialética
entre o0s termos de D 0
individualidade, de

particularidade e de EGG
universalidade, que implicam 3 T
nesta formula: |-P-U. {:L I I M ﬁ I U i DEQL

Destarte, os trés termos
ao silogismo podem ser, DES
portanto, demonstrados no
micropoema ontologico, de
conformidade com o seguinte
diagramapoema:

P 1 - MICROENSGID




ANTONIO CELESTINO

Nasceu em Pévoa do Lanhoso, Portugal, em 1917.
Cronista e critico,colabora em periédicos e
publicou Gente da Terra, em 1973.













JOSE PAULO PAES

Nasceu em Taguatiringa, Sao Paulo, em 1926.
Ensaista, tradutor e poeta, publicou virios livros,
a exemplo de A poesia estd morta mas juro

que nao fui eu.

Em setembro do ano passado
realizou-se o primeiro Congresso de
Escritores Gregos da Didspora. No
Centro Cultural Europeu de Delfos,
a sombra do Monte Parnaso e a
algumas centenas de metros das
prodigiosas ruinas do santudrio de
Apolo, reuniram-se ficcionistas,
poetas € ensaistas vindos dos quatro
cantos do mundo para discutir a sua
propria identidade cultural. Embora

longe da Grécia hd um bom nimero
de anos, parte deles continua a
escrever e a publicar em grego; outros
optaram por adotar a lingua dos
paises para-que emigraram, com isso
adquirindo, por assim dizer, dupla
nacionalidade literdria. Foi para
debater problemas que tais, ligados
de perto a condicao diaspdrica, que
se organizou o congresso de Delfos.




Os diciondrios costumam definir didspora, como
“dispersao”, mas é bem de ver que a palavra estd
nucleada no verbo speiroo, “semear”. De fato, ao
difundir-se para além das fronteiras da Grécia,
sobretudo, a partir das campanhas de Alexandre
da Mecedénia, o idioma grego péde cumprir a sua
vocacgao universalizante ¢ semear no mundo
mediterranico, acima da nog¢do de pdtria politica,

a nocao de pdtria cultural. Da antiguidade cldssica
até os dias de hoje, sdo legido os escritores gregos
que podem ser considerados diasporicos. Foi-o, para
citar um ilustre e recente exemplo, Konstantinos
Kavifis, o maior poeta grego do século XX, embora
tivesse nascido no Egito e 1d passado toda a sua
vida. Mesmo o argentino Jorge Luis Borges, ao
receber na Universidade de Creta o titulo de doutor
honoris causa, nao hesitou em afirmar: “Podem
considerar-me como um grego exilado na América
do Sul que regressa a sua patria, ou como se eu
tivesse estado sempre na Grécia — quero dizer,
espiritualmente, ndo materialmente”.

Durante o congresso de Delfos, os debates
culturais foram ensombrados por uma preocupagao
politica com o futuro da Macedonia, regido grega
hd milénios ora ameacada pela xenofobia sérvia,
de cuja furia expansionista as chacinas da Bésnia
sao a melhor, ou pior, ilustragdo. Mas ajudou a
debelar tais sombras o cardter claramente
transnacional do evento, fiel nisso a pulsao de base
do helenismo. Vdrios paises da Europa, da América,
da Africa e da Oceania estavam nele representados
quer por escritores gregos diasporicos, quer por
neo-helenistas especialmente convidados. Eu, como
tradutor de poesia grega moderna, e Maria Lambros
Comninos, como docente de lingua e literatura grega
da Universidade Federal do Parand, marcamos a
presenca do Brasil em Delfos, onde tivemos ocasiao
de encontrar outros neo-helenistas sul-americanos,
entre eles o Prof. Miguel Castillo Didier, da
Universidade do Chile; Carlos Spinedi e Nina
Anghelides-Spinedi, tradutores argentinos da
literatura neo-helénica, acompanhados dos poetas
Jorge Zuni e Horacio Castillo; e Circe Maia,
tradutora uruguaia de Kavafis.

Como costuma acontecer com frequéncia nesse
tipo de certames, o seu resultado mais positivo foram
0s contactos pessoais que possibilitou e que serviram
para reforcar os vinculos entre os criadores literdrios
propriamente ditos e seus tradutores e estudiosos.
Dos encontros que tive em Delfos, impressionou-me
particularmente a figura do poeta Dimitris
Tsaloumas como ilustracdo da condicdo diaspdrica.
Nascido em Leros, uma das ilhas do Dodecaneso,

no Mar Egeu, Tsaloumas emigrou para a Austrdlia
no comeco da década de 50, por razdes politicas,

e hoje vive em Melbourne com a esposa e quatro
filhos. Ao deixar a Grécia, jd havia publicado 1a
seus primeiros poemas. Todavia, o penoso esfor¢o
de adaptagdo a um novo Pais e a um novo idioma
absorveram-no de tal modo que ele s6 voltou a
publicar quase duas décadas mais tarde. Nesse

_entretempo, cursou a Universidade de Melbourne

e adquiriu tal dominio do inglés que entrou para
o Departamento Vitoriano de Educagdo na
qualidade de professor de linguas modernas,
inclusive de inglés.

A sua bibliografia de poeta inclui até o presente
nove coletdneas, parte das quais publicadas na
Grécia, entre 1978 e 1982, e as demais na Austrdlia.
A grande maioria dos poemas foi escrita em grego,
mas gracas as brilhantes tradugées de Philip Grundy,
a critica considera hoje Tsaloumas “um dos
principais poetas da Austrdlia”, tanto assim que a
versao inglesa de O observatorio (1983) granjeou-lhe
o primeiro prémio do Conselho Nacional do Livro
da Austrdlia. Essa premiagao de um poeta de lingua
estrangeira como poeta nacional, que entre nos
soaria como uma espécie de heresia, é¢ bem
representativa, sublinha Philip Grundy, do
“multiculturalismo” da sociedade australiana
moderna, a qual, “encorajada pela politica oficial,
busca preservar e estimular a diversidade dos valores
e herancas culturais que os imigrantes trouxeram
consigo”. O mais recente livro de Dimitris
Tsaloumas, A barcaga (University of Queensland
Press, 1993), ja foi escrito diretamente em inglés,
com o que o horizonte da sua condi¢ao diaspdrica
se alargou com a insercao da outridade linguistica.
Nem por isso lhe enfraqueceu a medular helenidade,
de vez que uma mesma visdo de mundo e um mesmo
timbre de dicgao articula num s continuum a sua
produgdo poética em grego e em inglés.

Os poemas a seguir apresentados visam a
oferecer uma idéia sumadria da natureza dessa
produgdo. Os trés primeiros foram traduzidos do
grego e o tltimo do inglés. Digno de nota, em todos
eles, é o sentimento de mundo de que dao
testemunho, voltados que estdao para o espago
politico-social. Tsaloumas viveu em Leros na época
sombria da ocupagdo italiana da ilha, durante a
Segunda Guerra Mundial, e depois a fase nao menos
sombria da guerra civil. Essa experiéncia, como seria
de esperar, deixou marcas na sua poesia. Em “Um
crente nao-ortodoxo tem o seu requerimento
indeferido™, por exemplo, as coercoes da arte de
engajamento sao finamente ironizadas. Nesse




mesmo poema, traduzi a palavra grega ragid por O sentido de historicidade préprio de uma

“raid”, em vez de “rajd”, que consta no diciondrio cultura multimilenar como a grega aflora

de Laudelino Freire com a acepgao secunddria (e exemplarmente na “Carta de um general romano”,
pertinente neste contexto) de “nome pelo qual os em cuja dicgdo hd um eco kavafiano igualmente
turcos designam o sudito cristdo”; no| diciondrio encontrdvel na melhor poesia grega dos dias de hoje.
de demético, a palavra ragid tem o sentido figurado Eco que atualiza uma consciéncia do fluxo

de “escravo” e, como tal, conota comportamentos inexordvel do tempo e da fugacidade dos feitos

de servilidade. Quanto a “camisa de luto” a que humanos onipresente no pensamento € na arte

faz referéncia o tltimo verso do poema, diz respeito helénicos jd antes dos fildsofos pré-socraticos e dos
evidentemente a camisa negra dos facistas italianos. primeiros epigramistas da Antologia Grega.

Um Crente Nao Ortodoxo
Tem o Seu Requerimento Indeferido

Recebemos as belas amostras de vosso trabalho

porém o requerimento foi indeferido pelo Comité.
Reconheceu-se evidentemente a boa disposicao que vos anima
mas vossa linguagem rescende a servilidade de raid, falta-lhe

o condimento do estilo oficial. De vossa paleta

estao ausentes as cores brilhantes, a centelha do

trabalhador que contribui para a ebriez do futuro.

Vossas cangoes saudosas nao lhe ecoam o pesar aos domingos
em que o trabalho € proibido. H4 outrossim a vossa propensao
de mencionar Deus e as paixoes dos homens,

de espiar para dentro de pogos ou de falar ao vento

e outros elementos que pusemos a dormir: nao convém

que poetas licenciosos irrompam agora

em serenatas de nostalgia pequeno-burguesa.

Vinde ser aprendiz nosso por uma ou duas luas

e apresentai novo requerimento quando se illumine 0 vOssO coragao.
Pos-escrito

Notamos que fostes recusado pelos que vestem

camisa de luto, e isso ndo nos surpreende.

(De O livro de epigramas, primeira série, 1981)




Velho Amigo

Vim, como sabes, mas encontrei o portao fechado

e arame farpado em cima dos muros. Para além das folhagens,
sombras pintalgadas de sol numa parede distante.

A casa nao estava no lugar de outrora.

Tive noticias tuas no café — do quanto

lutaste, das tuas conquistas; ao que parece,

os sonhos da minha mocidade se cumpriram em ti.

Nao te queixes de eu ir-me sem te ver.

Nos nao temos mais nada a partilhar.

(De O livro de epigramas, segunda série, 1982)

A Espera da Guerra
Baixo as persianas e fico sentado no escuro,
pensando. O tempo carranqueia em minhas maos:

val haver guerra. Grossas correntes deixaram
sulcos fundos no deserto. Mas em meu jardim

as folhas caem no pino do estio. Muitas aves
pequenas tombaram mortas no betume. Veneno

de rato, dizem, o réseo grao da morte. Eu lhe sei
as outras cores; este porém nao € um tempo

de lembrar. Devo fechar os ouvidos a fraqueza.
L4 fora, no torrido calor, todas as vozes

protestando inocéncia soam alquebradas. Bem por isso
homens implacaveis sentam-se junto ao bruxuleio

de lagoas avaliando a situagdo e em minha cabeca
durante o dia todo trés corvos gordos como cisnes

cruzam e recruzam uma regiao desértica
e outros erguem voo, feito moscas, de suas ravinas.

Tenho de alcancar lugares de mais sombra, trechos
de mais verde. A paciéncia do mundo estd no fim.

(De A barcaga, 1993)




Carta De Um General Romano

Senhora dos meus devaneios, dona

do meu coragdo, Domitia Fulvia, saudagées.
Justa a vossa censura, justa a vossa queixa;
porém nos encontrou a hora da necessidade

com planos inadequados e sem norteio

a palavra dos sdbios. Os céus talvez

quisessem adiar de novo

0 verao. Desgovernados estao os nossos tempos,
dificeis de entender. Flagelos terriveis

cairam sobre os paises dos barbaros:

hordas vindas dos desertos mais distantes

do mundo, tropel e faca

e estridor de fogos a raivar,

ventos turbilhonantes, chuvas

sem medida, e depois a brecha enorme

no céu de onde saiu, maligno,

um sol de olho selvético que torrou

a crosta da terra exausta,

as veias do alburno, e ressecou

o mundo, a que oprimia

um grande contdgio. E trazendo consigo

seus animais e suas esqualidas familias,
chegavam os miserdveis até o largo rio

aos empurroes, multiplicando-se feito gafanhotos.
Vigilantes junto aos reparos, nossos homens
comiam em siléncio seu toucinho. Fumos negros
e cheiro de carne queimada a nossa volta

traziam lagrimas aos olhos.e nos aturdia a alma

0 reboo da multldao sempre a aﬂulr
0 tempo usurpador apressa 0 nasc1mento
de uma alvorada estrangeira ¢-0 Jusco-fusco
invade as vizinhangas de minha alma,
obscurecendo a cronica de nossos

dias idos. Com forca aperto o fio

do amor. Pois rotas e fronteiras

vao ser mudadas e os mapas da noite
gravados sem constelagoes.

Quanto ao demais, esta cidade embala
campanarios ¢ estatuas a beira do Danubio,




as ruas cheias de gente e carruagens,

0s teatros repletos. Certas vezes,

de noite, o coragao a transbordar,

eu saio € me sento nos balcoes de marmore

dos paldcios e dali contemplo

a galdxia que arde sem saida,

acompanhando por veredas serpeantes

o cadaver de Cledpatra, os cantos finebres

e as lamentagGes de longas cabeleiras

Ou a amarga procissao de rumo ao Gdlgota,

seguida por vendedores de pistache, de sorvete, de xaropes,
€ por criancas e caes frenéticos. Outras vezes |
ouco a trombeta de chamados

fratricidas e testemunho marchas

fatais, e legioes a convergir

para o deserto de o0ssos e para o reino

do destino. E isso. Ndo lhe chames

covardia, que calamidades

nutrem as fontes da bravura e as armas

dos bravos estdo sempre de guarda. Saudacdes, entio.

La fora batem cascos, nas primeiras

neblinas outonais, cavalos ja selados:

o correio tem pressa de partir. Que nem minha esperanca
nem meu amor peregam algum dia

no clima sulino dos vossos pensamentos.

(De O observatorio, 1983) 2




ANTONIO CICERO

Poeta e letrista da muisica popular brasileira

Brasll Feito Brasa

imagem imediata da América do
Sul sempre se destacou por
exuberdncia e sensualidade tropicais.
“A luz brilhante do dia, a forca das
cores das plantas, as formas dos
vegetais, a plumagem colorida dos
pdssaros, tudo traz a estampa da
natureza tropical”,' diz Humboldt, ao
aqui desembarcar. “Que pais
fabuloso e extravagante! Plantas
fantdsticas, enguias elétricas, tatus,
macacos, papagaios... Que drvores!
Poinciana Pulcherrima com um
grande buqué de maravilhosas flores
rubras; drvores com folhas enormes
e flores perfumadas do tamanho de
uma mao... Quanto as cores dos
passaros e peixes, at€ os caranguejos
sao azuis celestes e amarelos!™™.
Mas o Brasil ndo ¢ extravagante apenas no que
toca a natureza nao-humana. Também as formas
da nossa natureza humana (formas ou cores de
corpos, peles, cabelos, olhos etc.), resultantes dos
cruzamentos mais improvaveis, tém uma diversidade
estonteante. Assim, ao contrdrio do que se dd nos
Estados Unidos, a excecao aqui € o negro, o branco
ou o indio “puro”. Pode-se dizer que, no Brasil,
cada ser humano parece resultar de uma combinagao
singular de caracteristicas de cada uma dessas e de
outras ragas. Longe de significar homogeneizagao
racial, isso quer dizer que, no limite, cada brasileiro




tende a ser a expressdo de uma raca individual. Esse
oximoro exprime o fato de que, através ndo da
reducdo mas da multiplicagdo das diferencas,
entreve-se no Brasil, a longo prazo, a pulverizagao
— ou melhor, a dissolu¢do — racial.

Da mesma maneira, ninguém pode ignorar que
nao somente as formas da cultura erudita mas
també€m as criagdes mais importantes da cultura
popular brasileira, longe de se darem com arquétipos
imemoriais ou herangas de um passado miticamente
remoto, constituem resultados memordveis da
mediatizacdo reciproca das mais diferentes culturas.
Uma grande invengao feito o samba, por exemplo,
pode entender-se como uma forma admirdvel de
se conceber criativamente o concubinato de, por
um lado, ritmos, ritos, dancas, instrumentos,
paradigmas musicais, etc. de diferentes
proveniéncias africanas com, por outro lado,
melodias, harmonias, versos, dangas, instrumentos,
paradigmas musicais etc. de diferentes proveniéncias
européias. A realidade do samba aponta para a
possibilidade de infinitas outras combinagées de
elementos de diversas origens. A biodiversidade, se
tomada também em sentido antropoldgico (e nao
apenas no que toca a antropologia fisica mas a
cultural), €, de fato, a caracteristica mais marcante
do Brasil. Ora, como diz a letra de um rock
brasileiro, “‘riquezas sao diferencas”. Que o
converso disso também € verdadeiro, isto €, que
diferencas sao riquezas, ja era considerado evidente
por Aristételes no principio da Metafisica, ao
explicar que a razao pela qual preferimos a vista
a todos os outros sentidos € que ela nos faz conhecer
mais “‘e mostra muitas diferencas™

ontudo, nem todo homem se deslumbra e

deleita, feito Humboldt, com a pletora do ser
tropical. H4 entre os moralistas, como Nietzsche
observa, um 6dio a floresta virgem e aos trépicos

¢ uma necessidade de descredenciar a todo custo

0 “homem tropical, seja como doenca ou
degeneracao do homem, seja como inferno e
automartirio proprio. Para tais moralistas, um pais
feito o Brasil — em que apenas a natureza
nao-humana mas também a natureza humana e a
cultura sao superabundantemente polimdérficas —
nao pode deixar de ser um escandalo. Também para
eles, o brasileiro ¢ o mais descredenciado dos
homens. Mas, podemos nos perguntar, com o autor
de “Além do Bem e do Mal”, por que razio se

hd de pensar dessa maneira. ““A favor das zonas
temperadas? A favor dos homens temperados? Dos
homens morais? Dos mediocres?* A favor de

nossa uniformizagao fisica ou moral, isto é, de
nosso empobrecimento?

Devemos também rejeitar o cliché que faz do
homem tropical um escravo da natureza, das
circunstancias ou das paixes que sofre. Machado
de Assis, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector, Jodo
Cabral de Mello Neto, Lygia Clark, entre outros
artistas que elevaram a niveis praticamente
insuperdveis o dominio formal do material que
elaboram, que inclui em particular as préprias
paixoes, provam exatamente o contrdrio. Da
epopeia glauberiana do cinema novo a decantagao
jodo-gilbertiana da bossa nova, do plano piloto dos
arquitetos da visao e loucura de Brasilia ao plano
piloto dos “poetas de campos € espacos” de Sdo
Paulo, tudo parece confirmar que Hélio Oiticica se
acha proximo da verdade quando sente no 4mago
da alma brasileira uma revoluciondria “vontade
construtiva geral”.

Semelhante pais nao pode ser descrito pelas
metaforas organicas e, sobretudo, vegetais — cujo
protétipo € o famoso cedro de Herder, de raizes
fincadas no solo ancestral’ — em que algumas nacoes
pretendem se mirar. Originalmente uma elipse, a
expressao “Brasil” funcionava como metonimia do
pais que continha pau-brasil. Mas de maneira
nenhuma deve o pau-brasil ser tomado como
metdfora do Brasil. Quando comparamos uma nagio
a uma arvore, estamos enfatizando os aspectos
concluidos e herdados da sua vida cultural. ““Preciso
que guardem em minha drvore™, dizia, por exemplo,
0 conservador Maurice Barres, “a cultura que lhe
permita me sustentar tao alto a mim, fraca
folhinha™.® A folha brota do galho, que sai do
tronco, que se sustenta pela raiz, que se agarra no
passado de que se alimenta.

Antes de tudo, “Brasil” remete a “brasa”. E
evidente que ndo devemos nem podemos prescindir
da linguagem figurada, jd que o seu emprego faz
parte da ars inveniendi’ e trata-se, aqui, da
descoberta do Brasil, isto €, da inventio Brasilis.
Preferimos, contudo, um célebre tropo americano
( americano ma non troppo, feito tudo americano,
pois foi Tocqueville, se ndo me engano, quem
primeiro o empregou) e dizemos que o Brasil € o
verdadeiro melting pot, o crisol, que os Estados
Unidos nao chegaram a ser, em que se dao tanto
a promiscuidade quanto a miscigenagdo das mais
diversas culturas e racas — americanas, européias,
africanas, asidticas — que modificam, relativizam,,
instrumentalizam e fecundam uma as outras.
Ocrisol, ao contrdrio da drvore, consiste no Ambito
da mudanga, no lugar de fusao e separacdo,
expansao e contragao, composi¢do e decomposicio,
condensagao e rarefacao, onde nada jamais
permanece 0 mesmo. Obviamente, mesmo a




metdfora do crisol ndo ¢ inteiramente adequada pois,
neste, diferentes metais se fundem em uma tnica
liga enquanto, no Brasil, o intercurso das diversas
ragas e culturas resulta na multiplicagao
combinatdria de cddigos genéticos e culturais. Talvez
devessemos, por isso, ter preferido a imagem de
um laboratério. O crisol, porém, tem a vantagem
de poder funcionar como a representagao
contempordnea de um cdos hesiodicamente
origindrio que consiste, por um lado, em uma
garganta verozmente antropofdgica, ou melhor,
onivora, e, por outro, em um ttero eidopoético e
cosmogonico, isto €, gerador de formas e mundos.
Quando chamamos o Brasil de “crisol”, estamos,
portanto, pondo o acento na producéo criativa de
cultura. E com um olhar retrospectivo que uma etnia
se compara a uma drvore e com um olhar prospectivo
que se compara a um crisol.

Em €poca como esta em que, por todos os
continentes, tendem a se reafirmar com viruléncia
0s racismos, nacionalismos e fundamentalismos
religiosos, nao se deve subestimar a originalidade
de semelhante cultura. Racismos, nacionalismos e
fundamentalismos nao passam, em ultima andlise,
de tentativas cinicas ou desesperadas de renegar a
consciéncia social — generalizada e agucada em
consequéncia das recentes revolugoes na
informdtica, nas comunicagées e nos transportes —
do cardter acidental, contingente e relativo de
fronteiras, horizontes, crengas, religides, tétens,
tabus, costumes, tradi¢oes, valores, culturas, etnias,
nagoes, mundos etc. Tal consciéncia social é
geralmente tida como causa de anomia. No caso
do crisol-Brasil, porém, que nao existe senao
enquanto bojo de contatos, atritos e fusoes culturais
e raciais, a afirmacao da acidentalidade, da
contingéncia e da relatividade das identidades
positivas e particulares que entram em sua
composicao se dd como fundamento essencial,
necessdrio e absoluto do contrato social que
tacitamente o constitui. Com isso, a cultura brasileira
quer ser meta-cultura; a raca brasileira, meta-raga;
€ a nagao brasileira, meta-nagao. Nesse sentido, a
originalidade deste pais — um pouco feito a .
singularidade do Ocidente, para Max Weber® — ndo
deve ser buscada na particularidade dele mas no
seu modo de ser universal.

Isso porém significa que o Brasil nio se realiza
— € menos ainda se apresenta como exemplar —
senao enquanto radicaliza a afirmacdo americana
da oportunidade universal e da liberdade individual.
isto €, da democracia. Nada pode ser mais antitético
ao mito propulsor do Brasil do que uma unidade
baseada em opressao ou exclusio de ragas, castas,

culturas, grupos ou individuos. Néo liberaremos
plenamente a diversidade, o sincretismo e a
criatividade que nos destinguem sendo na medida
em que a lei e o Estado deixam de servir a grupos
particulares e passem a pertencer a todos, isto €,
aninguém em particular. O quanto nos encontramos
longe desse ponto ¢ indicado, por exemplo, pelas
estatisticas assombrosas’ que dizem que apenas 14%
da populagdo conseguem terminar o primeiro grau
¢ apenas 9% sao educados até o final do segundo
grau; que cem milhdes de pessoas vivem em
condigoes de pobreza e sessenta milhdes nao tem
endereco; que trezentos e oitenta mil criangas
morrem de fome a cada ano etc. Podemos dizer
que o paradoxo do Brasil estd em, sendo capaz de
oferecer a prefiguragao da solu¢ao de alguns
problemas que poucos paises conseguem
efetivamente enfrentar, ndo ter conseguido
efetivamente enfrentar alguns problemas que muitos
outros ‘paises jd resolveram total ou parcialmente.

A beira do novo milénio, no mundo inteiro
serdo reavaliados os valores condutores e os grandes
erros de um século em que tantos idolos foram
destruidos e tantos ideais, traidos. O mood
dominante € de ceticismo, cinismo, niilismo. “Agora
vale realmente o anything goes™, diz, com razao,
Wolf Lepenies, “mas trata-se do desafio a um
pensamento ousado, que deve manter-se no ambito
do real. Aumentou nao apenas a responsabilidade
dos politicos mas também a dos intelectuais. Diante
deles se encontra a tarefa de refletir sobre valores
que possam conduzir a sociedade mundial a formular
um canone de convicgdes que, com amplo consenso,
possam ser vividas e ensinadas na sociedade global
de mercado”." Dado o paradoxo que
mencionamos, € evidente que nds, brasileiros,
podemos contribuir para essa reflexdo internacional,
e dela nos beneficiar, pelo menos tdo extensa e
profundamente quanto qualquer outro povo. Longe
de assumir uma atitude catastrética — tdo previsivel
em fins de siécle — a cultura brasileira deve
considerar que tem o privilégio de encarar, agora
e no préximo século, o desafio de realizar a sua
promessa. Para fazé-lo, nao apenas os brasileiros
deverdo enfrentar problemas cicl6picos tais como
0s que jd mencionamos mas também tomar como
sua prépria responsabilidade a formulacdo e a
consideragao das mais fundamentais questoes
filosoficas, €ticas e estéticas.

No Rio de Janeiro, recentemente temos
encontrado mais de uma ocasiao de nos perguntar
se aqui a crise se manifesta de modo mais agudo
do que alhures ou se simplesmente esta megacidade




atrai um nimero maior de lentes de todos os tipos.
Se a mais obstinadamente bela das capitais tem as
fraturas e feridas mais expostas do pais € porque,
por natureza e historia, ela se entende como o palco
principal do Brasil. Como jd se demonstrou
inimeras vezes, esse palco se presta admiravelmente
a eventos de alcance nacional e internacional.

Levando em conta que um dos pontos mais
importantes da recuperacao nao somente da imagem
mas da realidade da cidade-emblema do Brasil é
fazer com que ela volte a seguir sua vocagao
inequivoca de capital cultural, pode-se dizer que uma
notdvel coincidéncia de interesses nacionais e locais
sugere que aqui se promova um amplo ciclo
internacional de conferéncias e debates que
configure uma espécie de Enciclopédia da Virada
do Século/Milénio.

ste fim de século, precisamente,” diz, com

razdo, o enciclopedista André Jacob, “‘pede balancos
suficientes para favorecer a renovagao do espirito
enciclopédico e atribui a um vasto empreendimento
filoséfico quadros mais estourados do que o comego
do século.”"" Embora existam enciclopédias na
forma de programas de computador, em geral uma
enciclopédia consiste em um livro ou uma colecao
de livros. Tomamos porém a liberdade de nao
conceber a Enciclopédia da Virada do
Século/Milénio como um livro mas como um
empreendimento aberto e em progresso.
“Enciclopédia”, palavra composta no século XVI,
a partir de vocdbulos gregos, significa educacao em
circulo, educacao circular. Sugere, portanto, o ideal,
— irrealizdvel — de completude. Nesse sentido,
qualquer enciclopédia talvez se encontrasse mais em
casa nos mundos pretensamente fechados do
passado do que no universo aberto e em expansao
em que reconhecemos viver. Contudo, feito aquela
esfera de que falam Borges, Pascal e Nicoldu de
Cusa, “cujo centro estd em todas as partes € a
circunferéncia em nenhuma”, '? o circulo da nossa
enciclopédia, permanentemente aberto a
pensadores criativos das mais diferentes e mesmo
opostas tendéncias e origens profissionais e
geogrdficas, nao pretende se fechar. Tomamos a
imagem do circulo como paradigmadtica no sentido
de que pretendemos transmitir e registrar por todos
os circuitos, de todas as formas e por todos os media
possiveis 0s eventos que comporao tal enciclopédia.
Finalmente, enquanto uma enciclopédia
convencional e fechada tem principalmente uma
fungao compilatdria e € escrita em estilo impessoal,
terd sem duvidas caracteristicas bem diferentes a
enciclopédia dindmica e viva que antecipamos.
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REPORTAGEM
Simone Ribeiro

A utilizacao de simbolos sagrados de uma
religido sempre esteve sujeita a
controvérsias. A depender da forma e do
lugar, pode ser profanacdao ou nao.
Exemplo disso foi a polémica travada entre
a comunidade afro-brasileira e a
coordenacdo do Carnaval de Salvador, este
ano, em cima do tema da decoragao Terra
dos Orixas. Longe de uma questao
esgotada, a discussao do sagrado e do
profano no mundo contemporaneo parece
indicar o futuro das religiées que, ao longo
da historia, vém se modificando e
interagindo com as transformacées
politicas, econdmicas, culturais e sociais.

. Essa reflexao passa pela revisao e
preservacao de certas tradi¢oes, em conflito
com uma sociedade marcada pela presenca
dos meios de comunicacao, folclorizando a

cultura, e a ciéncia e a tecnologia
dessacralizando instituicoes até entao
intocdveis.

A palavra “axé”, pronunciada em segredo no
candomblé, de rétulo musical foi parar em muro
de lanchonete e sapataria. Nas igrejas, rituais como
0 batismo e o casamento sao suporte para
espetdculos de pompa, cdmeras e mdquinas
fotograficas. Para o monge beneditino do Mosteiro
de Sao Bento, D. Timéteo Amoroso, a funcao da
religido, espécie de cultura do sagrado com seus
lugares e objetivos, é também rever seu papel e
descobrir onde estao os novos lugares e as novas
modalidades do sagrado no mundo atual. O sagrado
ndo estd mais nas coisas, seu lugar hoje é o homem,
diz. A presenga do sagrado residiria entdo nas
grandes interrogagdes que o homem da sociedade
urbana continua a se fazer, como o porqué de sua
existéncia, a origem da vida e o sentido da morte.
D. Timdéteo lembra que nas sociedades antigas o
sagrado localizava-se no terreno do desconhecido,




mas que, atualmente, a ciéncia pode desvendar tudo,
menos a “insisténcia secreta” do Totalmente Outro,
que € Deus.

O ex-abade do Mosteiro de Sao Bento diz que,
apesar do pluralismo e da secularizacio do mundo
moderno, ndo admite a exibicao prepotente ou
violenta de simbolos relgiosos. Por isso, apoiou
totalmente a mudanca da decoracao do carnaval de
Salvador. A utilizacao desses simbolos deve ser
conduzida com sobriedade, afirma, ressalvando que
na Bahia isto € um tanto dificil, devido a forte
religiosidade do povo baiano. Quando D. Timéteo
ouviu do Mosteiro de Sdo Bento o Hino do Senhor
do Bonfim e a Ave Maria serem executados pela
primeira vez no Carnaval, no encontro dos trios
elétricos na Praca Castro Alves, conta que foi
tomado por uma profunda emogdo e nao encarou
o fato como uma profanacao dos valores catdlicos.
Depois eu vi na televisdo, as faces das pessoas se
transmudaram, tomaram uma expressdo até religiosa,
diz. O monge sentiu naquele momento a presenca
do sagrado muito préximo do coragdo do povo
baiano.

A festa € um dos instantes fundamentais da
experiéncia do sagrado. A histdria do carnaval tem
suas origens na celebragdo das quaresmas durante

a Idade Média. Como significava um periodo de
intensa austeridade, exigia sacrificios e
mortificagdes. A Igreja entdo introduziu dias antes
o0 momento da dilatagdo, da alegria. Se o Carnaval
de hoje perdeu a ingenuidade das colombinas, dos
pierrots e das fubicas, transformando-se num mero
produto turistico e comercial, ainda é uma das
formas mais importantes de expressao da cultura
popular, na qual também se manifestavam os valores
religiosos.

O fotégrafo, etndlogo, estudioso de temas
afro-brasileiros, Pierre Verger diz que ndo gostaria
de ver os simbolos sagrados do candomblé no meio
do Carnaval. Seria delicado para um bom catélico
aceitar um bloco de gente ostentando um crucifixo.,
compara. A mae-de-santo Stella de Oxossi, do
terreiro Axé Opd Afonjd, no Cabula, afirma que,
como lider religiosa também nao poderia admitir
0s orixds misturados na brincadeira do Carnaval.

O sagrado é sagrado, reservado, define. Para ela,
um orixd na parede de uma casa ou mesmo numa
praca € uma homenagem. No caso do Carnaval,

o nome jd td dizendo. Mae Stella acha que as pessoas
que estao ali nao estao preparadas para se
misturarem com o sagrado. E brincadeira, bebida,
é tudo, profanacdo mesmo, afirma.

Na opiniao do antropdlogo Jilio Braga, o
episodio do Carnaval, no qual esteve envolvido,
mostrou que a comunidade religiosa baiana deve
se abrir a uma discussao ampla sobre que simbolo
podem ser utilizados no trabalho artistico sem ferir
a suscetibilidade dos religiosos. O antropdlogo ndo
fala em normas, mas num consenso em torno dos




interesses do candomblé, cuja caracteristica nao €
a de um gueto religioso. O candomblé também se
beneficia da publicidade, hd um retorno disso, diz.
O que nao pode existir, segundo Braga, ¢ a
fossilizagdo do candomblé na sua dimensao de
elemento civilizatorio.

Para exemplificar seu pensamento, o
antropologo, iniciado hd mais de 25 anos no
andomblé, cita a casa de uma mae de santo que,
4 20 anos — consultada por uma rede de televisao
2lema, interessada em filmar um ritual —, viu-se
nvolta num dilema. A proposta significaria a
ntrada de muito dinheiro, a “profanagao” da
mentalidade que quer o candomblé preservado da
1idia, das coisas diabdlicas. Mas Xang6 lhe deu
a permissao através dos buzios. O terreiro em causa,
diz Julio Braga, “‘é um famoso candomblé, dos mais
tradicionais e esta ai”’.

O BELO COMO CAMINHO PARA O SAGRADO

Julio Braga conta que, anos atrds, acompanhado
de um cineasta que fazia pesquisas sobre o
candomblé na Bahia, assistia no Pelourinho a um
espetdculo em que as pessoas se apresentavam
manifestadas pelos orixds. Indagado pelo cineasta
sobre o que a religido perdia com aquela
profanizagdo, o antropdlogo respondeu-lhe que
“absolutamente nada”. O que estd em jogo nao é
a dessacralizagao das coisas, mas a forma como elas
sao trabalhadas do ponto de vista da arte, diz. Mae
Stella afirma inclusive que as representagoes
artisticas podem ser comercializadas.

O belo artistico ndo é necessariamente o
sagrado, mas a emogao diante do belo € parecida
com a emocdo do sagrado, estritamente religioso,
pensa o monge do Mosteiro de Sdo Bento. O belo
tem um papel educador para a expriéncia do sagrado,
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dai porque as religioes sempre cultuaram as artes,

a danga, a miusica, a arquitetura, diz D. Timéteo.
O que ndo significa que qualquer pega de arte possa
ser colocada no interior de uma igreja. A Vénus
do Louvre, por exemplo, nao sugere uma relagiao
religiosa, comenta.

O artista pldstico Carybé, autor de Iconografia
dos Deuses Africanos no Candomblé da Bahia, que
também possui trabalhos sobre temas catdlicos, diz
que nunca se preocupou com no¢des como o sagrado
e o profano. Para mim, é o tema que eu tenho.



E a coisa magica, independe de religiao. Trato de
dar uma sensacdo mistica, religiosa, afirma. A idéia
do documentdrio sobre os deuses africanos surgiu
em 1950, quando veio a Bahia pela segunda vez.
Como era proibido fotografar, Carybé se valeu da
memodria visual, procurando documentar o universo
do candomblé através das inimeras festas que
frequentou, pois pressentia as mudangas. Oba do
Axé Opo6 Afonjd, Carybé conta que na década de
50 as mulheres de candomblé andavam de saia pela
cidade o dia inteiro, enquanto que hoje tém
vergonha. Quando saem da roga jd é de minissaia,
diz. A segunda edicdo de Iconografia... jd estd sendo
preparada, com mais explicagdes ¢ desenhos.

Em defesa do sagrado, algumas fac¢oes do
canbomblé e da Igreja Catdlica ainda defendem a
separacao das duas religides, coisa que para a pessoa
que tem fé nos santos catdlicos e nos orixds parece
bobagem. Uma questdo dificil de entender na cabega
de quem se baseia apenas na dicotomia do “‘ser
ou ndo ser’.

D. Timéteo diz que mesmo sendo dois mundos
diferentes, o respeito mituo é fundamental. Proibir
uma yao de ir a Igreja do Senhor do Bonfim numa
sexta-feira vestida de branco seria uma violéncia,
observa. O monge lembra que durante as missas
que celebrou no Mosteiro de Sdo Bento pelas almas
de Mae Senhora e Mae Menininha, as pessoas de
candomblé se portaram de forma mais respeitosa
que muitos catdlicos.

A mistura de simbolo de religides diferentes nao
implica profanacao segundo o monge, porque
mesmo no Evangelho o Cristo se compara a vdrias
coisas, a exemplo de um pastor, uma porta, um
ramo verde de uma drvore, porque ele ¢ o mediador
entre o Totalmente Outro e a humanidade. “Entao,
por que ele também nao ¢ Oxald?”, pergunta.

A pessoa que resolve colocar um Exu em frente
a sua casa, mesmo sem o assentamento, de sa
consciéncia, ndo estd profanando, analisa Julio
Braga. O lugar de Exu € na terra, no solo, afirma
o antropdlogo, mas soube de uma pessoa que, por
nao ter a terra, colocou o orixd no 32 andar-de um
edificio, onde anualmente recebe oferendas. Sinal
de que para quem tem fé ndo importa a forma nem
o lugar. No mundo atual, essa distincdo entre o
sagrado e o profano parece estar mais subordinada
ao julgamento de cada um, independente da vontade
de um lider ou de uma institui¢do religiosa.




HELIO POLVORA

Nasceu em Itabuna, Bahia. Autor de Estranho e
Assustados, Mar de Azov e Xerazade.

ata de 1954 a estréia de Ricardo Ramos com o
volume de contos Tempo de Espera. A contistica brasileira
vivia um instante decisivo de afirmacdo: paralelamente
a0 conto metropolitano, ampliava-se a vertente do conto
regionalista, que competia em qualidade ao assumir
compromisso com o psicologismo, embora sem abjurar
por completo do sociologismo. Quanto ao folclore, quanto
a preocupacao mais paisagistica ou costumbrista do que
o empenho em ressaltar as individualidades por via do
ficcionismo, aqueles jd eram aspectos superados em que
se haviam notabilizado os pioneiros do nosso conto
imediatamente anterior a 1930: Afonso Arinos e
Waldomiro Silveira.

Enfrentou Ricardo Ramos outro ébice, e nao de
pequena monta, que foi a sombra poderosa de seu pai
Graciliano, cujo centendrio de nascimento se comemorou
ano passado, a 27 de outubro. O mestre Graciliano foi
exatamente um desses ficcionistas que soube casar a
maravilha a contistica de raizes rurais com a contistica
ambientada nas metrépoles — e o fez de maneira
definitiva, a ponto de reforcar os fundamentos de um
novo ficcionismo de conteudo psicossocial.

Naturalmente Ricardo Ramos, a despeito das suas
vacilagoes de estreante, fo influenciado, primeiro, pelo
desafio da qualidade. Temistocles Linhares, que se deixou
seduzir ensaisticamente pelas artes do conto, identifica
ja nos primeiros livros de Ricardo uma “‘prosa
descarnada”. A linguagem terd de ser mais contida, mais
expressiva, mais significativa. Terd de vibrar mais, de
sugerir mais, conforme a licao de Graciliano ministrada
a toda uma geracao e que sensibilizaria também o seu
filho Ricardo. A prosa do mestre alagoano € mais intensa
do que extensiva, estd mais para Machado do que para
Alencar — mas sem perder o contato com 0 seu meio,
sem abrir mao da moldura nordestina. Se os trés primeiros
volumes de contos de Ricardo — Tempo de Espera (1954),
Terno de Reis (1957) e Os Desertos (1961) sao nordestinos
pela inspiragao ( hd sempre personagens que retornam
ao passado rural, pelo menos por via da lembranca), a
linguagem jd tenta a travessia entre o particular e o geral,
o regional e o universal. Nao importa, neles, a temadtica,
se nordestina ou se ambientada em centros urbanos: a

linguagem a transfigura, a linguagem busca patamares
superiores de comunicagdo e permanéncia artistica.

Comentando Rua Desfeita, que reproduz cinco contos
do livro de estréia e mais cinco de Terno de Reis, Fernando
Py verifica a presenca do conto de teor psicologico. Essa
presenca, no entanto, nos parece anterior, nos remete
ao inicio da obra de Ricardo. Porque, mais que o exercicio
da imaginag¢do, mais que o empenho de narrar
espacialmente, ele se empenhou em salientar o pormenor.
E acima de tudo um observador, um detalhista. Na
evolugao da sua contistica, observa-se o interesse crescente
por uma economia de espago e também de expressao
que o aproxima de certas miniaturas japonesas, entre elas
o haicai. Convém ver, a tal respeito, os seus derradeiros
volumes de contos, em especial Circuito Fechado, que
¢ de 1972. O contista estabelece uma relagao umbilical
personagem-objeto-meio, ¢ a ela apega-se de tal maneira
que parece abstrair qualidades de criador. Tem-se entdo
a impressao de que Ricardo reproduz ao invés de criar.
Sua arte, como a de tantos grandes contista
contemporaneos, serd a da recriagdo, a partir de fatos
marcantes que ele remanejard na memoria e sobre 0s
quais o tempo deixard uma pdtina responsdvel por uma
visao nova do objeto, da pessoa, da situacao ou do
conflito. Seriam aqueles “instantes decisivos” na vida das
pessoas, a que se referiu Sherwood Anderson,
provavelmente uma das leituras de Ricardo.

uando se preocupa em expor a personagem,
vendo-a de fora para dentro, com olhos de analista, ou
de dentro para fora, numa relacdo empdtica com a sua
criatura, RR se aproxima também daquele conto
caracteristico de une tranche de vie, nao raro revestido
de teor psicoldgico, ainda que esta impregnacao
psicoldgica ndo ressalte muito e seja mais uma impressao
retirada do desempenho vivencial e existencial de suas
personagens.

O contista Leonardo Arroyo identificou em RR “a
tonica do sofrimento humano”. Sim, o sofrimento € o
material sobre que se debruga qualquer bom escritor.
Entenda-se, porém, que no caso de Ricardo, tal aspecto

O contista




Ricardo Ramos

favorece a nossa opinido quanto) a sua travessia
rural-urbana em busca do psicossocial. Ele ndo terd sido
um mansfieldeano? Nao terd pertencido aquela “familia
Mansfield brasileira” mencionada, com certa dose de
ironia, pelo critico Alvaro Lins? Mansfieldeano ele o foi
no pormenor, no detalhe, na captagdo de pequenos
mundos, na arte da surdina, na “musica de cAmera” citada
por outro critico. Falta-lhe, porém, a ternura explicita
de Katherine. A ternura de RR por suas criaturas estd
subentendida, estd nas entrelinhas. Ele se limita a
exposicao dos fatos, sobretudo nos dltimos livros que nos
legou.

inda em abono da nossa opiniao, lembramos que
Adonias Filho, a propésito de Tempo de Espera, viu em
RR o avanco de um “sociologismo™ entdo em moda na
ficgdo para o exercicio de uma psicologia individual e
social. Neste particular, Ricardo, a exemplo de seu pai
Graciliano, € um desses prosadores que fazem evoluir
o regionalismo. Observe-se que ele centraliza a sua
atencao no individuo, sendo a paisagem e a moldura
sociolégica mero envoltério; ¢ o homem, pois, a
consequéncia do seu confronto com o meio social, com
a geografia agreste, o resultado de fragor de seus conflitos
intimos, dos desajustes entre sua personalidade e as
possibilidades ou impossibilidades do meio circundante
que interessard, antes de mais nada, o autor de Matar
um Homem (1970). Eis entdo o segundo plano, o patamar
mais alto em comparacao ao regionalismo de 30.
Insistiremos em dizer que a linguagem, com a observagio
miuda e sempre certeira, consequéncia de uma memdria
fotografica, consequéncia de uma sensibilidade marcada
a fogo pelos sofrimentos tidos, havidos e presenciados
ou pressentidos, € o instrumento, na sua verticalizacio
sugestiva, com que RR aplaina arestas, desbasta o
acessorio e acaba por impor aquilo que a seu ver é o
nucleo e constitui a esséncia, o cerne do instante revelador.

Foi RR, desaparecido prematuramente a 20 de margo
do ano passado (curiosamente no mesmo dia e més da
morte do seu pai) o intérprete do homem simples, do
cidaddo comum, sem rosto; o cronista de um cotidiano
ora banal, ora violento que jd ¢ uma tortura antecipada,

que jd ressalta a precariedade da condi¢io humana, antes
mesmo do exercicio dessa condi¢do. Nao hd nos contos
de RR, conforme observou Miécio Tati, o drama
exacerbado, o lance teatral, o grito. Os instantes narrados,
que ndo chegam a compor uma histéria com principio,
meio e fim, sdo como blocos de argila retirados da mesma
camada e que o escritor vai destacando e modelando 2
sua maneira. Ele convoca suas criaturas, por um breve
instante, ao palco da vida; e elas, por mais obscuras,

por mais humildes, por mais disfarcadas que estejam r.a
multiddo, sempre tém algo a revelar ou segredar — a
consciéncia de um sofrimento muitas vezes indefinido,

o testemunho de uma dor que vem a ser a dor coletiva.
E delas, dessas criaturas chamadas pelo contista RR a0
proscénio, nos acercamos entao com a simpatia despertada
pela identificacéo.

Escritor fiel a ambiéncia que gerou, RR no fugira
das suas raizes nordestinas, apesar do pendor para a
andlise psicossocial. Terd sempre em relacio ao Nordeste
um repertorio de lembrangas, de vivéncias, de cenas da
infincia — aspecto que aparece em contos onde ele ata
as duas pontas de seu itinerdrio estilistico e ideoldgico:
a do contista metropolitano, sobretudo de Sdo Paulo
(cidade presente nos seus derradeiros contos, em especial
0s contos quase documentais de Circuito Fechado) ¢ o
do prosador de temperamento e origem regionais.

Em meu livro A For¢a da Ficcdo, de 1971, escrevi
que “Ricardo Ramos deslocou uma ficgio do tema
nordestino, que parece esgotada na sua obra como fonte
de sugestoes, para a aventura mais ampla da personalidade
desenraizada — e, consequentemente, mudou a estrutura
do conto, que perde em acontecimentos e ganha em
possibildades”. Com isso, eu quis ressaltar a parte
sugestiva da contistica de RR, porque, mesmo factual,
como se apresenta em Circuito Fechado,ele sempre deixa
espaco a ser ocupado pelo leitor. E esta, convenhamos,
nao € arte de narrador comum, nao € arte de simples
contador de casos ou de histérias. E algo mais profundo.
Aquela “musica de camera”, aquela voz interior que se
faz audivel nos didlogos, nos mondlogos, e que, embora
nao lhe déem atencdo imediata, 14 estd. A voz dos que
sabem das coisas.



Cerca de mil pesquisadores — a
maioria, alunos de 1° e 2° graus — visita-
ram o Departamento de Pesquisa e Docu-
mentacao (DPDOC) no ano passado
Aberto de segunda a sexta-feira, das 9h
as 18h, o DPDOC é responsavel pela
guarda, conservacao, organizagao e di-
vulgacao do acervo do escritor. Até o final
do ano, dois catalogos contendo informa-
coes sobre o0 acervo devem ser publica-
dos, informa a bibliotecéria Maried Car-

neiro. Um deles baseado nas teses sobre -

a obra de Jorge Amado; o outro, com refe-
réncias bibliograficas do material a res-
peito de trés romances: Cacau, que com-
pleta 60 anos, Terras do Sem Fim e Sao
Jorge dos llhéus.

O acervo do DPDOC compreende
o0 periodo de 1912 a 1993. E composto
de livros, periodicos, cartazes, folhetos, fo-
tografias, recortes, correspondéncias, fi-
tas de video e audio (entrevistas, adapta-
coes paracinemae TV, novela radiofénica
Dona Flor e leitura dos livros Quincas Berro
d'Agua e Suor em francés), filmes de rolo
(Jorgamado no Cinema, de Glauber Ro-
cha), trilhas sonoras de adaptacées e
Canto de Amor a Bahia (texto de Jorge
Amado e musica de Dorival Caymmi), di-
plomas, medalhas, placas e objetos diver-
sos. No andar térreo da Casa de Jorge
Amado, uma exposicao de fotos de Zélia
Gattai, mulher de Jorge Amado, retrata
o escritor ao lado de personalidades mun-
diais e capas de romances editados no
mundo inteiro se encontram expostas

Entre as curiosidades do DPDOC,
constam o cartaz da campanha de Jorge
Amado como candidato a deputado pelo
Partido Comunista Brasileiro, em 1947, a
ata das reunioes da Liga Restauragao dos
|deais, de 1926, do Colégio Antdnio Vieira,
e originais de varios romances. No ano
passado, Zélia Gattai doou ao DPDOC 21
mil negativos de seu acervo particular, dos
quais 10 mil se encontram a disposicao
do publico. Em preto e branco, documen-
tam fatos da vida do escritor, desde o exilio
nos anos 40 até hoje. Com a comemo-
racao dos 80 anos de Amado, o setor de
recortes do DPDOC subiu de 15 para 17
mil

7

Alem das publicacoes previstas para
1993, o DPDOC pretende prosseguir os
cursos nas areas de biblioteconomia e ar-
quivologia, abertos ao publico, e realizar
um projeto de Historia Oral, que consiste
em entrevistar amigos e pessoas ligadas
a Jorge Amado. “S6 dessa forma, podere-
mos fazer publicacées corretas sobre
ele", diz a bibliotecaria Rosane Rubim

A Fundacéao Casa de Jorge Amado,
Fundacao Cultural do Estado da Bahia,
Academia de Letras da Bahia e Univer-
sidade Federal da Bahia promoveram en-
tre os dias 26 e 29 de abril 0 seminario
Jorge de Lima: o centenario de um poeta,
na Academia de Letras da Bahia. Partici-
param do evento a filha do escritor, Maria
Teresa Jorge de Lima, os professores Jo-
sé Aderaldo Castello (USP), Maria da Con-
ceicao Paranhos (UFBa), Nelson Cerquei-
ra (UCSal), Jorge de Araujo (UFBa), Yed-
da Dias Lima (USP), Ruy Espinheira (UF-
Ba) e o académico Pedro Moacir Maia

REGISTRO

Durante o seminario, houve uma ex-
posicao formada por reproducoes dos fo-
togramas de Jorge de Lima, do Instituto
de Estudos Brasileiros, da USP, e foilanca-
do o livro O Espago Geografico no Roman-
ce Brasileiro, pela Colecao Casa de Pala-
vras, da Fundacao Casa de Jorge Amado
O livro, 12° volume da Colegéo, é o resul-
tado do seminario “A Presenca do Espaco
Geografico na Criacao Ficcional Brasileira
Contemporanea”, organizado pela Funda-
céo Casa de Jorge Amado em 1985, como
parte das comemoracoées dos 55 anos do
romance Suor, de Jorge Amado. As cinco
conferéncias integram o conjunto de en-
saios de O Espago Geografico sob 0s titu-
los “A Ficcionalizacéo do espago geogra-
fico em ‘Suor' de Jorge Amado", de Judith
Grossmann, “Minas Gerais em Guimaraes
Rosa", de Leticia Malard, "Erico Verissimo:
o Romancista do Sul", de Tania Franco
Carvalhal, "O Nordeste em ‘Pedra Bonita'
de Jose Lins do Rego", de José Aderaldo
Castello, e “A Natureza como Ficgao”, so-
bre a Amazénia de Marcio de Souza, de
Milton Hatoum.

No dia 15 de abril, as 17 horas, a Fundagao Casa de Jorge Amado promoveu
o langamento do livro Armarinho de Miudezas, do poeta baiano Waly Salomao. Editado
pela Colegdo Casa de Palavras, da Fundacao Casa de Jorge Amado, retine 16 textos
inspirados na Bahia e outros assuntos, como ensaios sobre Torquato Neto, Hélio Oiticica

e o Tropicalismo

A Fundagao Casa de Jorge Amado est4 aberta ao publico,
com exposicao do acervo documental e artistico do escritor
Jorge Amado, de segunda a sexta das 9 as 18horas.

A Programacéo da

Fundagao Casa de Jorge Amado

RNO
tem Apoio Cultural DA BAMIA
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Washington,

Manhattan Bahia Nova Délhi

€ 0 monturo monta-se centro

sem lados

mantém-se

mantimentos

e toda esta gente

agora bichos urbanos

agora animais da civilizacao
-agora embalagens

latas, plasticos, algodao, zinco,

cobre, vidro, papelao

corpos ao lixo.

Mas vocé intervém.

E esta intervenc¢ao chama-se arte.

E € sempre a arte que propoe conflagrar
fatos.

Jamais os idiotas.

E € esta sua armadilha da imaginacao
neste sanduiche de realidades
coca-cola odd brilux antarctica gourmet
helmann doriana skol colgate palmolive minerva
bombril omo chips gessy brahma kolynos ajax
enfim, luxo

e vocé vislumbra

que hd um deus dos loucos, dos miseraveis,
dos ditadores,

um deus mercadoria

um deus simiples vitrine

um deus para o dia de amanha

de ontem

hoje

ou fabricado para o jamais

alma viva

que xinga, castiga, perdoa

senhor das drvores, dos cérregos, do ar
escravo do orgulho

ou da ira

ou da inveja

ou da luxdria

ou, quem sabe, de uma simples preguica
que € ser deus

em suas questoes,

suas circunstancias

sua fé

esta fé aqui erguida em farrapos

cristo do lixo

que diz:

nao basta ter olhos,

mas saber utilizd-los

E este cristo,

erguido em farelos

filho prédigo da matemadtica

e da magia

€ sua bandeira verde amarela de um caminhante
e a paisagem obscena da cidade utiliza a visao do poeta
para dizer que a realidade néo €

a realidade nas coisas que ele vé
enquanto realidade

carregada por um caminhao laranja

ou amarelo ou vermelho

por ruas e avenidas

de uma cidade qualquer

Nova Dé¢lhi Bahia Manhattan
Washington

€ o monturo monta-se dentro
montagem de cristo enquanto homem
de homem maltrapido enquanto gente
de gente

entanto bicho

bicho que das sobras da fartura

nada mais €

erguida

que a escultura

da fome.




Fotos: Alberto C Alves

Nasceu no dia 20 de fevereiro de 1952 em Salvador, Bahia
Aos 20 anos, inicia seus primeiros trabalhos de esculturas na oficina
de seu pai. A partir de entao, realiza varias exposicoes na cidade
e passa a trabalhar com o escultor Mario Cravo. Em 1980, participa
da mostra do 2¢ Salao de Arte Jovem do Rio de Janeiro. De 1981
a 1983, reside em Nova lorque, desenvolvendo trabalhos em
madeira, plastico e lixo urbano. Em 1987, realiza o projeto
"Aquabella”, interferéncia com tubos plasticos inflaveis, e, em 1990,
“A Arte do Lixo", projeto de esculturas de grande porte com lixo
urbano ca cidade de Sao Paulo. A convite da prefeitura de Sao
Paulo, instala em 1991, na Praca 14 Bis suas esculturas. No ano
passado, Washington Santana fez instalacao com lixo reciclado na
Capela do Solar do Unhao, em Salvador, e constroi em Vitoria, Espirito
Santo, esculturas com lixo urbano ocupando uma area de 1800 m*

Washington santana

Texto: Claudius Portugal
Exu n¢ 31/32 Fundacao Casa de Jorge Amado
Salvador/Bahia/1993
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