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a0 me aventurando a voar,

com asas proprias, na poesia,
fiz-me tradutor. Nao deixa de ser
estimulante entrar na pele de
grandes poetas”. Esta ¢ a
afirmacao do professor Claudio
Veiga, autor de Antologia da
Poesia Francesa (do século 1X ao
século XX), publicado em 1991,
para um verdadeiro ato de criagao
que se chama traducao.

Claudio de Andrade Veiga, 66
anos, catedrdtico de Lingua e
Literatura Francesas da
Universidade Federal da Bahia
(UFBa), tradutor, ensaista e
estudioso da literatura baiana,
ocupa hd mais de uma década a
presidéncia da Academia de Letras
da Bahia. Com cerca de 15 livros
publicados, a exemplo de Um
brasileiro soldado de Napoleao;,
Aspectos de Pascal Escritor;
Aproximacoes: estudos de

Claudi
e1ga,

literatura comparada, Sete Tons de
Uma Poesia Maior é autor da unica
gramatica de lingua francesa
existente no momento no Brasil,
sob o titulo Nova Gramatica do
Francés, adotada oficialmente nas
principais universidades
brasileiras.

Cldudio Veiga, em sua condicao
de tradutor, € detentor de dois
importantes prémios: o da Unido
Brasileira de Escritores e o da
Academia Francesa, tendo sido

ENTREVISTA

condecorado em dezembro de
1991, na sede dessa instituicao, em
Paris, com a Médaille de Vermeil.
Atualmente, estd lancando um
novo livro, uma espécie de
biografia sobre a personalidade de
Altamirando Requido, intitulado
Atravessando um século.

Nessa entrevista concedida por
escrito a professora Edilene
Matos especialmente para EXU,
Cldudio Veiga explica a trajetoria
de sua vida.




Qual foi o seu primeiro e
importante contato com a
literatura?

No meu caso, os contatos mais
importantes nao foram certamente
os primeiros. Os mais importantes
foram com textos de Pascal e
Vieira, isto jd na mocidade. Em
Vieira foi, sem divida, o Sermdo
pelo Sucesso das Armas de
Portugal contra as de Holanda.
Quanto a Pascal, nao foram os seus
Pensamentos, mas as Cartas
Provinciais. Vieira e Pascal
figuram em meu ex-libris. J os
primeiros contatos foram com
outros textos. Aos 10 ou 11 anos
de idade, isto €, em 1937 ou 1938,
li 0 primeiro romance. Era um
romance de aventura, publicado
pela Editora Globo e que um
colega me emprestou — A
Vinganca do Iroqués. Quanto a
poesia, a revelacao se deu mais ou
menos, na mesma época, no tempo
em que estudava na Escola Arao
Carneiro, no Largo da Soledade.
Foi num livro de leitura que, no
meio de muitas paginas sem
interesse, apresentava uma poesia
de Castro Alves — As Duas Flores.

Por que motivo se formou em
Letras e nao em outra faculdade
como a de Direito?

Antigamente, 0 curso mais
indicado para quem havia passado
por um semindrio, era o de Direito.
Mas, depois de haver cursado
humanidades e filosofia no
semindrio, procurei o curso de
Letras da antiga Faculdade de
Filosofia, a de Isaias Alves. Fiz esta
escolha, que para mim foi

- acertada, gracas as ponderagoes de
uma irma, mais velha, hoje
falecida, Otdvia, que me fez ver
que eu estava mais preparado para
estudar Letras do que Direito.
Tornei-me, assim, bacharel,
licenciado, livre docente e doutor
em Letras. Mas bem que podia ter
estudado Direito.

Quando comecou e como se
desenvolveu a sua atividade no

magistério?

A bem da verdade, antes de querer
ser professor, quis ser redator de
debates na Camara Municipal de
Salvador. Preparei-me bem, tomei
algumas instrucées com Kleber
Pacheco, que era redator de
debates na Assembléia Estadual.
Passei no concurso. Quanto ao
magistério, queria, a comego, ser
professor de Latim. Como ndo
havia vaga, comecei a ensinar
Francés. Isso foi no governo de
Otdvio Mangabeira, sendo Anisio
Teixeira Secretdrio de Educacao.
Fiz, entdo, concurso para
assistente. No governo de Juracy
Magalhaes, sendo Secretdrio de
Educacao Wilson Lins, fiz
concurso de catedratico de Francés
para o Colégio da Bahia. Foi o
dltimo concurso de catedratico
para a Congregagdo daquele
tradicional colégio.

Em fins de 1952, estreei como
professor do 3¢ grau, ensinando
Francés na antiga Faculdade
Catdlica de Filosofia, cujo
secretdrio era o dedicado e

eficiente irmao Gonzaga, marista.
Em 1956, no reitorado de Edgard
Santos, depois do concurso para
livre docente, passei a ocupar
interinamente a Cdtedra de
Francés. No reitorado de Albérico
Fraga, fiz concurso para me
efetivar na cdtedra. Nesses dois
concursos, Wilson Martins, que era
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catedrdtico de Francés no Parand,
fez parte da banca examinadora.
A partir de certo momento, passei
a ensinar, com dedicacdo
exclusiva, no Instituto de

Letras da UFBa.

E quando comecou a sua atividade
como escritor?

Eu associaria o quando e o onde
Comecei a escrever ao ingressar
na Faculdade de Filosofia. Como
calouro na Faculdade de Filosofia,
escrevi, em 1947, o meu primeiro
artigo, que foi publicado na revista
Presenca, que era dirigida por
Dyrce Franco de Araiijo e Maria
Antonia Matos. E meu primeiro
livro foi a tese que escrevi, Das
Pequenas Cartas de Pascal, em
1954, para o concurso de Livre
Docéncia na Faculdade de
Filosofia. O que venho escrevendo
¢ de um egresso da velha
Faculdade de Filosofia.

Quais sao as principais linhas de
sua producao?
Minha produgdo, que nao é

{
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[Jma Poesia
a101”

Uma leitura de Arthur de Salles

CLAUDIO VEIGA

LIVRARIA i
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abundante, ndo foi programada.
Foi surgindo de acordo com o
momento e as solicitagoes. Mas
pode ser distribuida em alguns
itens. Haveria alguns trabalhos
ligados diretamente ao ensino de
lingua e literatura francesa. Outros
trabalhos estdo voltados para
escritores nossos, mais
precisamente, escritores baianos.
Por fim, trabalhos em que esses
dois itens se entrosam, isto €,
trabalhos de natureza
comparativa.

No primeiro grupo, estariam
sobretudo uma gramatica da lingua
francesa e os trabalhos sobre
Pascal, apresentados em
concursos. E ha também uma série
de pequenos ensaios publicados
em jornais e revistas, sobre
escritores franceses, como Villon,
Corneille, Mauriac. No segundo
grupo, tratei de vdrios autores
baianos, sendo, talvez, o mais
longo desses estudos o que precede
a antologia de poesias de Artur de
Sales — Sete Tons de uma Poesia
Maior. Hd também uma série de
ensaios, lidos em publico, em que
faco um estudo, uma interpretagao
da obra de escritores nossos, Jorge

mimi-antologia hilingue
Ompokai
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Amado e Adonias Filho, quando
receberam o titulo de doutor
“honoris causa”, na UFBa. A
minha saudacdo a Diretora
Executiva da Fundacao Casa de
Jorge Amado, Myriam Fraga,
quando se empossou na Academia
de Letras, ¢ também um pequeno
ensaio sobre a sua excelente
poesia. Também, ao saudar
Epaminondas Costa Lima, Ana
Amélia Nascimento e Paulo
Ormindo de Azevedo, li pequenos
ensaios sobre a producdo de cada
um. E sobre o grande jornalista
que foi Simées Filho, escrevi um
estudo em que evoco um momento
de sua carreira.

Por fim, num terceiro grupo, se
encontram os trabalhos de
natureza comparativa. Alguns, de
carater lingtiistico, estao
publicados em revistas. Mas, jd em
nossa gramatica francesa, varios
assuntos sao tratados numa
perspectiva comparatista. Mas €,
de modo particular, no terreno da
literatura que adoto este enfoque.
Um de nossos livros se intitula

APROXIMACOES:

estudos de literatura comparada

Claudio Veiga

CENTRO EDITORIAL E DIDATICO




precisamente Aproximagoes —
Estudos de Literatura Comparada.
E a Antologia da Poesia Francesa
também se situa nesse terreno.

Quais os motivos que o levaram a
tornar-se tradutor?

Disse em outra oportunidade que
a traducdo de poesia pode ser um
recurso diddtico para estudar e
compreender melhor o texto
original. Mas, talvez, intimamente,
tenha constituido uma espécie de
compensagao. Nao me
aventurando a voar, com asas
proprias, na poesia, fiz-me
tradutor. Nao deixa de ser
estimulante entrar na pele de
grandes poetas.

Como explicar a sua incursao no
terreno da biografia?

Por uma predisposi¢do
profissional, s6 me interessaria
escrever sobre a vida de escritores.
Nao porque a vida do escritor
explique a sua obra: “tal drvore,
tal fruto”. Mas porque, na vida de
um escritor, se pode encontrar

excelente matéria-prima para uma
biografia. Mas ai € preciso notar
que hd excelentes escritores que
tiveram uma vida apagada. E
escritores de menor porte que
tiveram uma existéncia bastante
movimentada. Escrever sobre a
vida de um grande escritor ou de
um escritor mediano que viveram
uma vida aventurosa € quase como
escrever um romance.

E por que motivo ou motivos
resolveu escrever a biografia de
Altamirando Requiao?

A biografia de Altamirando
Requido € a segunda biografia que
escrevo. A primeira foi a de um
auténtico herdi de romance de
aventura, o escritor baiano
Caetano Lopes de Moura que foi
médico militar no exército
napolednico e que pode ser
considerado como o patrono de
nossos tradutores. Quanto a
Altamirando Requido, também
houve em sua vida um lado
romanesco. Uma das facetas de sua
existéncia foi a atuagao como
polemista. E frequente a
comparagao dos polemistas com

o e
S iueiio feiga
/

ramdtice hova do-

FRANCES

|
EDITORA COLEGAO F.T.D. LTDA.

espadachins. E o préprio
Altamirando escolheu como um de
seus pseudonimos o nome de um
romanesco personagem de
Rostand — Chantecler. Mas,
sobretudo, Altamirando Requido
foi um escritor que, com sua
atuacdo como poeta, ficcionista e
jornalista ¢ uma privilegiada
testemunha deste século. Embora
seja sempre trabalhoso escrever
uma biografia, com Altamirando,
o trabalho foi menos drduo.
Enquanto para Caetano Lopes de
Moura tive de fazer pesquisas na
Franca, para Altamirando foi
menos dificil a tarefa bastando
pesquisar em arquivos locais e,
particularmente, no arquivo
pessoal do hiografado.

Ja esteve na Franca varias vezes,
em viagens de estudo. Quais os
momentos ou aspectos mais
importantes dessa vivéncia
francesa?

Fui a Franca cinco vezes e guardo
as melhores recordagoes dessas
cinco viagens. Mas as mais
proveitosas foram a primeira,
realizada em 1950-1952 e a

ﬁgig seculo [X ao século XX )




terceira, em 1976. Da primeira
relembro sobretudo a vida que
passei numa republica de
estudantes franceses, vindos de
vdrias provincias para cursar em
faculdades de Paris. Um desses
colegas, jd falecido, Joel Letheule,
se tornaria ministro da defesa. A
outra grande recordagao € de
certos cursos da Sorbonne,
particularmente o de Pierre
Moreau. Na viagem de 1976, que
durou trés meses, pude seguir, com
surpresa e satisfagdo, as pegadas
de Caetano Moura em Ruio e, de
modo especial, em Paris —
Biblioteca Nacional, Arquivo do
Exército, Arquivo Nacional,
cemitério do Pere Lachaise e

enderecos em que morou.

E a ultima viagem, em 1991,
quando foi premiado pela
Academia Francesa?

Nao deixou de emocionar a sessao
de premiacdo, realizada no saldo
nobre da Academia, situado bem
debaixo da cipula de uma antiga
igieja, dai a expressao “‘sous la
coupole”. Dos membros da
Academia Francesa, dois tém
ligacoes com o Brasil. Maurice
Druon, secretdrio perpétuo da
Academia, é descendente do
escritor maranhense Odorico

Mendes. Jean d’Ormesson viveu
parte de sua infancia no Rio de
Janeiro, quando seu pai era
embaixador da Franca no Brasil.

Ocupando, no momento, a
presidéncia da Academia de Letras
da Bahia, podia dizer uma palavra
sobre esta instituicao?

A Academia de Letras da Bahia,
gragas a atividade e dedicagao de
seus membros e a participagao

de outros segmentos culturais,
constitui uma atuante

casa de cultura.
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é baiano, emdgrafo,
autor de Capoeira de Angola, e
Mitos e Ritos Africanos da Bahia.

A Bahia

e Plerre Verger

O comeco
“Tirei minhas
primeiras fotografias,
com a idade de
trinta anos
em1932(1).

Diz Verger

ao comemorar cinquenta anos de fotografia
e, nesse mesmo ano, a 4 de novembro
resolveu se desligar do convivio quotidiano
com a familia e seguir sua sina de solitario
andarilho, armado apenas com a Rolleiflex,
captando e revelando os encantos, mistérios
e armadilhas, que o mundo punha diante
de si e de sua requintada sensibilidade. E

o seu grande momento ontologico, diante
do sonho e da fantasia, respondendo com
um “clic” — eu sou!

Em janeiro de 1934, volta a Franca ¢ 1a descobre
o etnografo, que nao se imaginava. “E assim que meu
interesse se voltou para a etnografia, depois de uma
visita feita, na minha volta do Taiti, a0 Museu de
Etnografia do Trocadero (atual Musée de 'Homme ).
Cumprindo uma determinagao do destino, em
dezembro de 1935 se encontra em acao em plena
Africa, com centenas de rolos de filmes ¢ a inseparavel
Rolleiflex. Nao ha mais o que retardar. E seguir em
frente e se envolver com um mundo exoético, mistico
e religioso, mesmo em sendo agnostico. Jorge Amado
a quem os deuses deram o poder de saber e escrever
sobre nossas coisas, publicou a primeira das duas
colunas mestras do pantedo, que abriga a grande
epopéia do povo baiano, em especial de procedéncia




Filha de Santo de Exu

negra, que foi o romance Jubiabd, em 1936,
permitindo uma traducio francesa em 1938, sendo
a outra o romance Tenda dos Milagres(2).

Pois bem, Verger leu Jubiaba traduzido para o
francés com o titulo Bahia de Tous les Saints ¢,
com as informacoes que dispunha sobre a Bahia,
acabou por se deslumbrar e pensar em rumar em
direcao a cidade do Santo Salvador, designacio
eclesiastica, para a capital da Bahia. Dizia-se ha até
bem pouco tempo “vou para a Bahia”, referindo-se
a capital. Aqui desembarcou a 5 de agosto de 1946,
de um vagaroso e famoso navio chamado
Comandante Capela, ainda movido a carvao, que tive
a tortura de navegar durante 8 dias, em viagem do
Rio de Janeiro a Salvador. Em aqui chegando, foi
sua maior alegria, nao so6 pelo reencontro com
pessoas, que tinha feito amizade em outros lugares,
como Jorge Amado, Carybé, o pintor argentino que
se fez brasileiro, por causa dos encantos e seducio
do povo da Bahia e o escultor Mirio Cravo, ambos
pioneiros no transplante para as artes plasticas da
contribuicao do negro( 3 ); Dorival Caymmi, o cantor
da vida e dos ritos negros; o educador Anisio Teixeira;
o0 escritor José Pedreira e o poeta Odorico Tavares,
Seu primeiro parceiro com textos escritos
especialmente para acompanhar suas fotografias

publicadas na revista O Cruzeiro. Todos reunidos
formavam como que uma confraria sob as bencaos
do historiador e monge beneditino D. Clemente
Maria da Silva Nigra. Com o passar do tempo foi
conhecendo e se introsando com outros artistas e
intelectuais.

A cidade

Com o desembarque de Tomé de Souza, em
29 de marco de 1549 na Vila do Pereira, inicia-se
uma nova etapa, na vida da cidade. Recebido por
Diogo Alvares Correa, 0 Caramuru, seus genros e
alguns colonos, Tomé de Souza manteve seus
primeiros contactos com a gente da terra e fez as
primeiras investidas para se instalar. Percebendo nao
ser a Vila do Pereira, estrategicamente, o local seguro
€ aprazivel, entrou pela mata a dentro, descobriu
uma area, no cimo do monte, onde encontrou
seguranca, perfeita visibilidade do que vinha pelo
mar, associada ao encanto paradisiaco em volta,
com aquele espetaculo quotidiano, de um rolo
de fogo, despencando no crepuisculo da Bahia de
Todos 0s Santos.

Casario baiano




Rampa do Mercado Modelo

Nesse local, entao privilegiado, limpou a mata,
fez um pequeno cerco, com estacas de madeira e
fossos profundos, éntre o atual comeco da rua da
Misericordia e a praca Castro Alves, onde hoje esta
o Palacio dos Esportes. Fez uma cidade fechada, com
portas ¢ tudo. No seu interior instalou-se toda uma
parafernalia de palhocas e reparticoes burocraticas
para mais tarde ocupar todo o espaco € romper 0s
muros da cidade a caminho das matas, dando inicio
a expansao urbana da jovem cidade(4 ).

Exatamente, quatrocentos anos depois, chega
Verger para revivenciar a contribui¢io deixada pelo
indio, o portugués ¢ o negro. O primeiro impacto
foi a arquitetura urbana, projetada pelo colono
portugués e executada pelo braco escravo do negro
e seus descendentes. Nao havia arranha-céus. A
topografia favorecia e 0 casario com seus telhados,
sacadas ¢ portas esculpidas, dava a sensacao de uma
cidade-presépio. Dentro desse cendrio, a tipologia
humana ganhava grande destaque devido ao

caldeamento étnico, com vantagem especial para os
tipos populares, que povoam 0s romances de Jorge
Amado, como a temivel Palmeirao, personagem de
Mar Morto, Chicao e os “capitdes de areia”, hoje
conhecidos por pivetes ou trombadinhas ou entao
0s que povoavam as colunas dos jornais pelas
constantes facanhas, como Macaco Beleza, Sala Rato
e o capoeirista Besouro Cordao de Ouro, ao lado
dos que quotidianamente serviam de diversao para
a meninada e até adulto, como a velha magra e alta
conhecida por Pau Piringonco, o turco Nada Qué,
as mundanas arruaceiras como Mariquinha Trés
Pinotes, Maria Pinga Fogo, Joaninha Capirunga dos
Cachorros, Mariquinha da Fralda Suja, dentre outras.

Os “tios”, as “tias” e o negro de um modo geral
com suas indumentdrias e habitos diferentes do resto

da populaciao, os “ganhadores”, que acampavam no
chafariz de Guadalupe ¢ nas portas dos sobrados,
no fim da subida da ladeira da Montanha, os
aguadeiros, os carregadores de piano, 0s €arroceiros,




as mulheres de capona, as mulheres de fato, todo
um exército de mercadores, cada qual entoando 0s
mais belos pregoes, sem contar com o visual dos
transportes coletivos, como os famosos bondes e
bagageiros, com a populacao pendurada por todos
os lados, as “marinetes” ¢ o lombo de burro; os
enterros de donzelas, moca-velha, gente rica, gente
pobre e anjinhos; “nigrinhas” e moleques de rua
vendendo pirulito, alféloa, taboca, algodao-doce,
quebra-queixo, alud, sorvete em cantimplora, guguru
(hoje pipoca) e chi-de-burro. Os mais

idosos vendiam em tabuleiro, cuidadosamente
ornamentado e coberto com papel recortado,
heranca artesanal portuguesa ou com panos de rendas
feitos em casa ou vindos da ilha de Maré, na Bahia.
Tudo isso constituia um verdadeiro cenario
cinematografico que se encaixava perfeitamente no
olho magico de Verger, considerado detentor de uma
grande técnica fotografica. O arruamento da cidade,
aparentemente um aleijao, era o fascinio de artistas
plasticos, cineastas e fotografos. Exemplo disso ¢ o
conjunto arquitetonico do Pelourinho e adjacéncias,
o famoso Beco do Mingau, que nenhum pintor,
sobretudo os primitivos nao resistiu. As ruas da cidade
eram cheias de mistérios e magicas, eram cheias de
encruzilhadas, com cruzeiros de ferro para espantar
as assombracoes noturnas, como o que ficava na rua
do Acouguinho. De nio raro se encontravam balaios
com despachos exoticos, macabramente arrumados,
que davam medo de se olhar. Mas nada aconteceria,
com tanto que se dissesse para Exu, dono das
encruzilhadas, Esu ma ma se buru fun mi (Exu
nao me faca mal) e a Ogun, dono dos caminhos,
Ogun ma di ona fun mi (Ogun nao feche o
caminho para mim).

A noite era que o aspecto da cidade se
transformava mais. Os vendedores de comestiveis,
da rica culindria baiana, se acomodavam em seus
“pontos” ou entdo andarilhavam pelas ruas como as
“mulheres de saia”, gritando seus pregoes de acarajé,
acaca, aberem e abara, tao bem capitado por Dorival
Caymmi em sua musica A preta do acarajé(5).
Varava-se a noite a dentro sem o menor receio de
violéncid. O unico medo era das assombracoes —
uma vendedora de comida ou o grito estridente de
uma preta de acarajé, rasgando o siléncio da noite,
poderia ser de uma alma penada, uma “visage”. Havia

noticia de mula-de-padre, solta pelas ruas da cidade,
de lobisomem em noite de lua, da famosa donzela
que ndo conseguiu casar-se, que, de madrugada,
desfilava vestida de noiva arrastando enormes e
pesadas correntes de ferro, do Campo da Polvora

a rua da Cova da Onga; do homem-porco que vivia
no Dique do Tororo, apavorando a cidade e sendo
noticia nos jornais da época, isso sem se falar nos
assustadores pés de Iroko, que depois da meia noite
ninguém ousa passar em sua frente, a nao ser que
diga “ago baba mi Iroko” (licenca meu pai Iroko).
Pior € que a cidade era cheia dele. Esse clima mistico
€ magico propiciava a grande curticao da noite.
Lembro-me bem de ter participado, na década de
1950 de uma dessas aventuras com Verger,
acompanhado de seu instrumento de trabalho, ao
lado de artistas e intelectuais, como o antropologo
Alfred Métraux, seu irmao Ibeje (gémeo), como
costumava dizer carinhosamente, o pintor Carybé,
os poetas Raymundo Amado, Fernando Coni e Jair
Gramacho, o escritor José Pedreira dentre outros.
Por tudo isso € que Verger escolheu um local
estratégico, dentro do sitio historico. Foi se instalar
num casarao antigo, na rua do Caminho Novo, numa
transversal a ladeira do Tabuao. No outro extremo,
mais abaixo, viveu o lendirio oluwo (senhor do
segredo ) Martiniano Elizeu do Bomfim, para onde

e

Samba de Roda




a comunidade religiosa negra acorria a sua casa para
fazer pratica divinatéria, do mesmo modo que
pesquisadores como a antropéloga Ruth Landes,
autora de uma esdruxula tese sobre o
homossexualismo masculino no candomblé ( A Cult
Matriarchate and Male Homosexuality ), ao lado da
excelente fonte de informacio que é o seu livro A
Cidade das Mulheres (The City of Women X 6).
Martiniano nao mais vivia, quando Verger foi morar
no local. As romarias agora eram para sua casa, como
pesquisadores querendo saber coisas da Africa e o
povo do culto, em busca de ingredientes africanos,
indispensaveis a realizacao dos ritos. Essa convivéncia
era fundamental na sua vida. Assim, entre o real e

0 mistério, entre a luz € a penumbra Verger concebeu
as mais belas fotos. A Bahia foi a grande oferenda
que os deuses lhe fizeram.

*

v

Bibiana Maria do Espirito Santo, mae de sa

nto do Axé Opd Afonja

O fotografo e o
grafe

etnografo

Atraido cada vez mais pelo fascinio do misticismo
¢ da ludica da Bahia foi se fixando mais e mais nas
manifestacoes profanas e religiosas do negro.
Fotografou intensamente, sem aquela preocupacio
programada de fazer um vasto documentirio,
sobretudo no campo da etnografia religiosa. Foi
guiado por um instinto puramente estético e
vivencial, entretanto acabou por fazer um
documentirio riquissimo e importante, da memoria
do povo baiano. Conforme falam suas fotos, sua
presenca se fez nas rodas de samba e capoeira. No
Carnaval registrou a presenca dos blocos, cordoes,
batucadas e afoxés, entidades de cunho afro-baiano.
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Cena da vida baiana

As festas populares lhe mereceu um carinho especial,
principalmente a Lavagem do Bomfim, antes de virar
carnaval e instrumento politico e turistico. Presente
para Yemanja, as festas afro-catolicas de Santa Barbara,
Sao Lazaro, Sao Cosme e Sao Damiao, antecedidas
das tradicionais “Missa Pedida”, uma espécie de
peniténcia a que se submete a pedinte, portanto um
balainho ornamentado, com o santo dentro e vestida
a carater, dizendo a quem encontrava — “Missa
pedida Santa Barbara”, que, no caso dos
popularissimos santos gémeos, a irreveréncia popular
satirizava:

Missa pedida

Sao Cosme Sao Damiao

Um ¢é corno outro é ladrao( 7).

O fotografo nao se contentou somente com 0
registro estético que o “clic” da Rolleiflex lhe dava
naquele instante. A propor¢io que se misturava com
a comunidade religiosa afro-baiana e passava a viver
¢ conviver com o seu segredo, veio a sede de reunir
em manuscritos tudo que via, que lhe falavam ou
lhe contavam, mas sempre acompanhado do
instrumento de trabalho do fotografo ¢ do
pesquisador, que no caso era um gravador Uher.
Tarefa dificil, pois na época a reproducio sonora ¢
a fotografica, quer dinimica ou estatica era proibida,
por uma questao de preceito religioso. Nao ¢ verdade

que a tradicio religiosa entre os negros da Africa

e da diaspora se passava somente por via oral. Havia
os famosos “cadernos”, resistentes até hoje, onde as
pessoas que sabiam ler e escrever faziam seus
registros pessoalmente, caso contririo, ditavam para
que pessoas outras de sua extrema confianga, fizessem
os referidos registros, para quando a memoria falhasse
ou “desse um branco”, na linguagem hodierna. Verger
fez muito uso desses cadernos, na Bahia, em Cuba

e na Africa em geral, cujo acesso se dava mediante
um jogo de interesse, NAo raro pecuniario.

O primeiro terreiro de candomblé que Verger
entrou foi no de Non6 de Oxun (Claudionor Rocha
Pita), em Brotas, um candomblé de nacao angola,
seguindo-se, no mesmo periodo o de Joaozinho da
Goméia (Joao Torres Filho ), funcionando na rua da
Goméia, outrora reduto de negros de nacao jeje
(fon)(8), seguindo-se o de Cosme de Oxun, na rua
do Pozerren, mudando-se depois para a rua da Lama,
no Garcia ¢ finalmente para a rua Amaralina, uma
das fontes de pesquisas minha, de Verger, dos artistas
plasticos Mario Cravo, Carybé e dos escritores Jose
Pedreira, Carlos Vasconcelos Maia ¢ Vivaldo da Costa
Lima.

Nao bastava conhecer o dono da casa, mas saber
como se posicionar face ao culto, os habitos e




costumes de cada candomblé, que no caso de Verger,
por ser estrangeiro era mais dificil, até mesmo a
compreensao das coisas. Isso no comeco lhe fez
passar momentos desagradaveis. De certa feita um
gaiato se dizendo muito influente numa casa
importante e tradicional, mandou que fosse 1a e
fotografasse o que quizesse, com a sua autorizacio.
Resultado, Verger nao foi bem recebido e nao
conseguiu passar da soleira da porta para dentro e
foi até empurrado. Por outro lado, outras casas ja
lhe davam acesso a locais, onde mesmo velhos
adeptos nao passavam por perto. Assim seguiu seu
destino informando-se da ancestralidade dos negros
afro-baianos e anotando tudo que podia, inclusive
detalhes sobre o ritual.

Mas fundiu a sua cabeca, a dualidade religiosa
dos negros, que, pelo fato de serem obrigados a
receberem 0s sacramentos cristaos, nao
abandonaram suas crencas e religiao de origem.
Verger teve que se acostumar € nao se espantar ao
ver casas de candomblé antigas e tradicionais, com
altares cheios de santos catolicos em pleno salao onde
aconteciam os ritos africanos, sem contudo haver
mistura. Essa imposicao dos sacramentos cristaos,
ficou de tal maneira na cabeca dos escravos, que
mesmo depois da abolicao da escravatura, eles
prosseguiram com o ato normalmente. Exemplo
disso foi a nossa mae-de-santo, Bibiana Maria do
Espirito Santo, de quem Verger veio a conseguir um
belo instante fotografico, ao nascer em 31 de marco
de 1890, dois anos apos a abolicao, conforme o livro
de assentamento de batismo da Freguesia da Sé, aos
23 de novembro do mesmo ano, a creola Bibiana,
conforme consta no referido livro, recebeu os santos
oleos, tendo como madrinha Nossa Senhora, coisa
muito comum entre 0s cristdos. Eu proprio tive como
padrinho o filho de Deus, sob a invocacao do Sagrado
Coracao de Jesus e meus ancestrais eram todos
iniciados nos cultos afro-baianos(9). Embora o livro
de assentamento registre somente a “creola Bibiana”,
em 3 de outubro de 1911 ela dirigiu uma peticio
ao Juiz de Direito da Vara de Orfaos, pedindo “que
se digne julga-la emancipada ¢ apta para todos os
atos da vida civil, afim de que possa a suplicante
entrar na posse dos poucos bens que possui” e assina
Bibiana Maria do Espirito Santo, além de juntar, por
certidao, “o teor do assentamento de batismo”,
solicitado ao Arcebispo da Bahia em 27 de setembro
de 1911.

£ 5.
Filha de Santo de Yemanja

Partindo para o confronto do que colheu aqui
com o da Africa, Verger chegou a resultados
importantes e surpreendentes, que vieram
enriquecer os estudos historicos ¢ etnograficos,
inclusive com a descoberta de valiosa contribuiciao
cultural, que o0s escravos que retornaram 2 Africa,
sobretudo apos a abolicao, difundiram pelos paises
¢ etnias de origem. Muitas dessas pesquisas ¢
informacoes doou ao antropologo Gilberto Freyre,
que se sentiu muito agradecido e as publicou, dizendo
a procedéncia, em seu livro Problemas Brasileiros
de Antropologia( 10 ). Deve-se a Verger o inicio da
retomada do relacionamento entre segmentos do
Brasil com a Africa atual, como a correspondéncia
entre o entao Alafin de Oyd, o Ataoja de Osogbo,
com a mae-de-santo Bibiana Maria do Espirito Santo
e do Timi de Edé, com o pai-de-santo Eduardo
Antonio Mangabeira (Eduardo Ijexa).

Verger foi 0 mortal que os orixds conceberam
para ser o guardiao da memoria dos negros brasileiros
¢ seus ancestrais. Nascido em Paris em 4 de novembro
de 1902, completando 90 anos de existéncia, viveu




a maior parte de sua vida dedicada a esse oficio.

Se 0s nossos irmaos angolanos tiveram o etnografo
José Redinha desenhando e escrevendo suas
memorias e Leo Frobenius fazendo o mesmo para

o resto da Africa( 11), nos tivemos mais sorte. Gracas
aos avancos da tecnologia, Verger pode substituir

o desenho pela fotografia e as informacoes orais
recolhidas por meios mecanicos, com uso do
gravador. '

A producio bibliogrifica de Verger € util,
importante e valiosa para todas as areas e atividades
culturais que o homem se propoe. Mas essa producao
nao estaria ao alcance da humanidade se nao fosse
o despreendimento, a batalha e a paciéncia beneditina
de Arlete Soares, que fundou a editora Currupio sO
para publicar os livros de Verger, além de criar a
Fundacao Pierre Verger, com a sua aquiescencia, para
abrigar todo seu acervo e desenvolver pesquisas.

Agora, aos 90 anos de idade, Pierre Edouard
Leopold Verger vem a receber uma grande
homenagem de reconhecimento, em Sao Paulo, feita
pela Pinacoteca do Estado, através do seu batalhador
e dinamico diretor, o escultor e gravador Emanoel
Araujo.

Casamento popular
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=M DEMANDA
DA GENESE:
uma metodologia
de trabalho

Enquanto orientacao
metodoldgica, a Critica Genética
contribui para o estabelecimento

de novas perspectivas para os
estudos literdrios, através da
investigacao de manuscritos. De
acordo com essa orientagao,
procura-se reconstituir os
procedimentos autorais quando
da construgao do texto literdrio.
Demonstra-se que a criagao
literdria nao exclui o

RESUMO

planejamento do texto. Contudo,
verifica-se que, no processo
criativo, a escritura passa a
escolher seus préprios caminhos
¢ suas solugdes, fugindo ao que
fora planejado. Num jogo em que
se defrontam harmoniosamente
autor-scriptor e autor-leitor,
estabelece-se uma relacao
dialética entre os documentos em
construcao e elaboragao: plano e
texto literdrio.




Para Léopoldo Sédar Senghor (1989),
“preservar os testemunhos da criagao e do
pensamento € tornar acessiveis a pesquisa
internacional os manuscritos dos criadores
e intelectuais € um gesto de profundo
civismo mediante o qual afirmamos nossa
identidade e asseguramos a continuidade,
a sobrevivéncia de nossa herenca cultural.
Tal heranca nao € um momento
empoeirado, uma reminiscéncia erudita ou
elitista, mas o espago de um verdadeiro
‘culto dos ancestrais’ que fecunda e revigora
o projeto das geracoes que a recebem”.
Concepgao semelhante a do escritor e
estadista senegalés parece ter animado
pesquisadores de vdrios paises, renovando
o interesse pelos documentos de arquivo.
Cada vez mais, buscam-se dados que
auxiliem a melhor compreensao das
relagdes culturais e literdrias e,
principalmente, que iluminem o
conhecimento da criagdo poética, pois
muitas pesquisas propdem-se ao estudo da
génese do texto, segundo os postulados da
Ciritica Genética.

Nao sendo propriamente uma teoria, a Critica
Genética ou Estudo da Génese Textual traz uma
orientacao metodoldgica que exige o
estabelecimento de uma nova perspectiva para
investigacado de manuscritos. Procura verificar,
através dos documentos, os mecanismos da
producao do discurso, a fim de elucidar os modos
de proceder do autor e o processo que preside a
escritura. Seu campo de atuacdo € o arquivo. Seu
objetivo, 0 manuscrito. Seu instrumento, o
prototexto, construido operacionalmente pelo
pesquisador, a partir da organizagdo, decifracao,
colocagdo e transcri¢io dos documentos.

O principal interesse do critico genético € tentar
isolar as operagoes pelas quais o texto foi sendo
construido. Assim, por exemplo, o estudo das
rasuras de um documento constitui-se tarefa
relevante nesse reencontro do texto em elaboragao.
O critico genético, portanto, volta-se para o processo
de producédo e nao para o produto alcangado,
definido na forma de livro, disponivel nas bibliotecas
e livrarias. O estudioso da génese textual ndo quer
estabelecer o texto definitivo, nem persegue o texto
ideal, fruto da “vontade do autor”. Esse pesquisador
investiga o texto em seu vir a ser. Detém-se, muitas
vezes, na contemplagdao do provisorio, nos

movimentos alternativos de substituicao,
eliminacdo, acréscimo. O resultado desse trabalho,
o texto (RE) estabelecido em sua génese, revela
fases de escritura, mostra o autor em seu fazer
literdrio, na medida que reconstitui os paradigmas
visitados durante a aventura da criagao poética. -

Assim, a investigagdo, perscrutando os .
testemunhos documentais conservados nos arquivos
(planos, rascunhos, originais de obras), permite o
reencontro do autor no curso de uma atividade por
nés compreendida como luta contra o espago branco
da pdgina a ser habitado por emogoes, desejos,
vitérias e derrotas, que se oferecerdo ao leitor como
elementos poéticos.

A adocdo de uma tal orientagdo metodoldgica
remeterd os estudos literdrios no Brasil a rumos até
entao apenas entrevistos no nosso contexto
critico-literdrio. Como disse Lilia Ledon da Silva
(1987), depois de “quase duas décadas de incessantes
atividades no ITEM/CNRS em Paris, trés intensivos
anos de pesquisa e divulgag¢do no Brasil com a APML
(Associagao de Pesquisadores do Manuscrito |
Literdrio), ndo se pode dizer que a Critica Genética |
seja, hoje, uma incégnita enquanto disciplina
auténoma no campo das ciéncias humanas e mais
especificamente nos setores da Critica Literdria e
da Lingtiistica”.

o

A que pontos nos levarao esses estudos
“estamos longe de o saber e a critica genética levanta
hoje questoes que vao balizar muito tempo ainda
a marcha da pesquisa”, como disse Louis Hay
(1986). O mesmo estudioso, apds sublinhar que a
investigacao genética nao pode ser um interesse
limitado a uma s6 instituicdo nem a um so pais,
afirmou que “seu destino vai depender de hoje em
diante da dimensao internacional de nossos
trabalhos, tanto € verdade que as questoes que ela
levanta sao questoes que se dirigem a nés todos”
(1986). Participemos, entao, da discussao,
investigando procedimentos escriturais de autores
da Literatura Brasileira.

Para conduzir nossas consideragoes, escolnemos
Hermilo Borba Filho, pernambucano de Palmares
(1917-1976), cuja produgio se realiza em mais de
um género. No seu arquivo, tomamos um conjunto
de documentos que informam os antecedentes de
seu ultimo romance publicado, Aga(1974), a saber:
um caderno de notas e quatro volumes contendo
o texto de Agd. Considerando que “‘um prototexto
¢ uma certa reconstitui¢do do que precedeu um
texto, estabelecido por um critico com a ajuda de
um método especifico, para constituir o objeto de
uma leitura em continuidade com o dado definitivo”,
conforme ligao de Jean Bellemin-Noel (1977), sao
esses cinco documentos que constituem o prototexto
de Aga, tendo em vista as relagcoes que mantém




entre si e com a obra publicada.

O caderno de notas possui trés conjuntos de
registros € sé no primeiro deles os apontamentos
se referem a Agd (ff. 1-35). Ai estdo dados que
informam um plano geral da obra e detalhes de
partes; hd referéncias quanto ao cariter de
personagens ¢ quanto a linguagem a ser adotada;
hd c6pias de trechos de autores selecionados e notas
de providéncias praticas a tomar, como corregoes
e alteragoes a efetivar. A pluralidade de
apontamentos levou-nos a considerar o manuscrito
como Caderno de anotagoes; a denominagao parece
melhor abranger sua funcio e seu relagdo com Agd
do que, por exemplo, caderno de rascunho, que
poderia significar, quase que imediatamente, que
houvesse apenas esquemas da obra e/ou esbogos
de trechos da narrativa.

Os quatro volumes com o texto de Agd estao
datilografados, com rasuras feitas 4 mao. Esses
documentos trazem colagens de recortes de jornal
(o primeiro deles) e fotocopias de desenhos do artista
pernambucano José Cldudio (o primeiro e o segundo
documentos), como formas de composicao do texto
romanesco. Vale esclarecer que os desenhos foram
solicitados ao artista pldstico por Hermilo Borba
Filho em fungdo de Agd. A colacao mostrou tratar-se
de quatro versoes de Agd, elaboradas no periodo
de maio de 1970 a outubro de 1972.

Tomando-se o Caderno de anotacoes, verifica-se
que, desde muito cedo, uma das idéias era dar espago
a um conjunto de tipos ou personalidades, que
viveram os episédios na primeira parte da obra, e
que seriam sujeitos de cada um dos capitulos, de
acordo com o que lemos, por exemplo, na p.3 do
Caderno de anotacées (1):

[Cap. do Padre: ...]

A insistente referéncia a introdugdo de
horéscopos (Caderno, ff. 7, 14, 31 ¢ 33) mostra que
0 autor queria doze figuras. Na ff. 2 e 3, surge
uma primeira nominalizagdo desses tipos e, em
alguns casos, hd pistas do cardter que assumiriam:

+ sério — sério * sério

As personalidades ou figuras centrais de cada
capitulo ndo foram selecionadas de uma s vez. Seus
nomes surgem ao longo das anotacées, em folhas
distanciadas umas das outras por notas com outros
significados, como as citagdes de autores. As doze
figuras escolhidas no curso das anotagoes, e cujos
capitulos estao desenvolvidos na 12 versio de Aga,
sao as seguintes: embaixador, padre, dramaturgo,
cronista social, proxeneta, guerrilheiro,
O-morto-carregando-o-vivo, agente funerdrio,
deputado, hermafrodita, ancido,
lirico-tragico-comico-pastoral. Esses doze capitulos
sao introduzidos por um texto de abertura, onde

a personagem Hermilo faz a apresentagio de seu
cardter e anuncia o sentido pretendido da obra. A
partir da 3: versao de AGA, as doze personalidades
reduzem-se a sete: embaixador, padre, guerrilheiro,
agente funerdrio, deputado, hermafrodita,
lirico-trdgico-comico-pastoral.

A segunda parte do romance € constituida por
textos indicados em sua titulagdo como livros. No
Caderno de anotacées, vemos que, a principio, eram
cinco os livros pensados (f.14). Como textos
independentes, ofereciam liberdade para que se
jogasse com a titulacdo e contetidos €, por isso,

0 autor nao parece ter-se decidido facilmente acerca
de seus titulos e matérias. Assim ¢ que ele pensou
num “Livro das Confissées” dividido em dois. “1°”
e “2?” (Caderno, f. 14), que trataria de assunto
regional ou da Hist6ria (Caderno,f. 19), enquanto
0 “Livro dos Mortos”, de inicio estaria inspirado
no Egito (Caderno, f. 19) sem outras indicagoes.
Acontece que o “Livro das Confissées” se
transformou, passando a tematizar os sete pecados
capitais, € o “Livro dos Mortos”, buscando a
Historia, tem seus heris, SO BRASILEIROS
(assim no manuscrito), citados nas ff. 24 a 28 do
Caderno de Anotagaes, o que nio significa abandono
do modelo recolhido na cultura egipcia. Na 12 versao
de AGA, passam a ser quatro os livros: “Livro dos
Mortos”, “Livros dos Conhecimentos Gerais”,
“Livro das Confissoes”. Desde a 3 versao, a segunda
parte de AGA compoe-se dos seguintes livros: “O
Livros dos Mortos”, “O Livro das Mutagées™, “O
Livro das Confissées”.

Ler o Caderno de anotacoes ¢ encontrar, nos
apontamentos, um planejamento de Agd nio nos
deve levar a conclusio de que o projeto da obra
se fez como um momento estanque em relagao a
construgao do texto ficcional. Se € verdade que o
Caderno testemunha uma fase de trabalho — 0
plano; é verdade também que entre esse documento
¢ os demais hd uma forte solidariedade, num jogo
marcado pelos reajustes em demanda do objetivo
comum a todos: a obra. Mais do que atestar a
preparagao do romance, o Caderno traduz um
método de trabalho, no qual plano e escritura se
relacionam dialeticamente, na medida que a
escritura supera as orientagdes dos apontamentos
tomados, cumprindo-os, descumprindo-os,
alterando-os.

Os documentos indicam que o modo de
proceder de Hermilo Borba Filho exigia leituras do
texto escrito parcial e totalmente; leituras que,
muitas vezes, o levavam a langar no Caderno de
anotacoes um discurso sobre o texto, como medida
de orientagdo do trabalho em curso. Assim, temos




no Caderno notas de acdes prdticas como:
8 - Introduzir Entrevista em Eu,
Cronista Social
12 - Datilografar
13 - Corrigir datilografia
(f. 14)

Essas situacoes ligam-se diretamente ao autor
como sujeito envolvido na carpintaria da obra. Tais
anotacoes nao se fazem de uma so vez; distribuem-se
pelo Caderno, alternando-se com materiais
destinados a ficgdo. Também o autor indicou suas
relagdes com a escritura e impoOs-se personagem da
aventura da criacao literdria, a ponto de se projetar
na ficgao nesse sentido, destacamos a anotagao da
f. 7do Caderno, onde o possessivo minhas ¢ flagrante
da intimidade entre autor e discurso ficcional e da
contaminacdo romanesca sofrida pelo documento
ndo ficcional que é o Caderno:

4 - Uniformizar as minhas vdrias

mulheres para [ileg.] Eva
Apontamentos como:

[6 Aliviar os palavroes]

[7 Aliviar as cenas pornograficas]

[8 Aliviar o mau gosto]

(Caderno, f. 31)
provocam-nos uma certa reflexao: como poderiam
ser pensadas tais providéncias se as situagoes do
texto nao despertassem as necessidades salientadas?
Dificilmente significam puras premonigoes; 0s
excessos apontados precisam antes ser cometidos
para que se planeje seu “alivio”. Logo, havia texto
com certas demasias (segundo o senso critico do
autor) no momento da anotacao no Caderno; sao
inimeras na 1 versao de AGA confirmando o
cumprimento desses topicos.

Nao descartamos a possibilidade de que o autor
tenha uma concepgao da estrutura virtual de sua
obra. Mas os documentos informam ao pesquisador
arealizacdo e nao a virtualidade. No caso em estudo,
vemos que o projeto se foi completando a medida
que a obra crescia, atualizava-se. Por isso 0
“Esquema Geral™ surge na f. 19 do Caderno, ainda
que nao mostre integralmente a organizagao
completa da obra, pois certas partes jd estavam
esquematizadas em folhas anteriores e outras seriam
definidas com mais clareza adiante. O fato é que
0 Caderno de anotacées funcionou como instrumento
regulador do trabalho de criagdo, guardando o
planejamento e uma orientagao da escritura, além
de adquirir uma nuanga ficcional (... minhas vdrias
mulheres...”). Mas, se o Caderno nio se limita ao
projeto da obra, nem tudo o que foi planejado nesse
documento alcangou realizacdo no texto ficcional.
Por outro lado, Agd, em todas as verses e na

publicacao, traz elementos que nao estao registrados
no Caderno.

Conforme Philippe Willemart (1986), a ligdo do
prototexto poe em cena o autor-“scriptor” e o
autor-leitor. Nos documentos que consultamos, 0
“scriptor”, a partir de um minimo de plano, langa-se
a atividade de escrever, retomando o plano para
completd-lo, ajustd-lo, segundo as necessidades
surgidas na escritura, e anotando agoes que deve
cumprir na organizacao de sua tarefa como
“scriptor’ (corrigir, introduzir horéscopo, etc.). Mas
envolvido na criagao, o autor-‘‘scriptor’ afasta-se
do planejamento, obedece a imposi¢oes da escritura,
que ultrapassa as anotagoes iniciais: introduz
elementos nao previstos, abandona outros anotados
preparatoriamente.

O autor-leitor, voltado para seu préprio texto,
acompanha o processo de escritura e dita decisoes
sugeridas pela leitura: “Aliviar as cenas
pornograficas”, por exemplo. Por isso, o trabalho
de passar a limpo o texto, depois de sucessivas
leituras testemunhadas pelas inimeras rasuras e
expurgos, nao se limita a tarefa de datilografar
mecanicamente o texto; a nova datilografia gera uma
nova versao, gracas a outras alteragoes surgidas. O
autor-“scriptor” e o autor-leitor continuam em cena.

Situagao exemplar desse jogo entre plano e
escritura, entre “scriptor” e leitor encontramos no
prototexto hermiliano. Sem que constasse no
Caderno qualquer referéncia, surge na 12 versao de
AGA uma longa exposicio acerca do teatro chinés,
como parte do delirio de uma personagem. Na
passagem da terceira para a quarta fase de escritura,
o autor LE a possibilidade de alteracio do discurso
e explora-a de forma a atualizar uma modificacao
temadtica no trecho. Vejamos:

3: versdo de AGA

Mao Tsé Tung me espera. Ele ficou de me explicar
muita coisa que me tem intrigado neste ultimos anos.
Ninguém melhor do que Mao para explicar as coisas.
O assunto € da mais alta importdncia. Trata-se de
desvendar as origens do teatro chinés. (...) Diz-se
que o teatro chinés nasceu da danca e do canto
(...) O ator-cantor se encarregava das passagens
escritas em verso e ndo havia distin¢ao entre tragédia
e comédia. Mas que € que vocé tem? Estd com
medo de alguma coisa? Nao, ndo fique ai, afastada.
Venha para cd. Sim, assim, abragada comigo. E
preste ateng¢do. Os assuntos giravam em torno da
bondade filial, vicios, fraquezas nacionais, cOrrup¢ao
oficial, inobservancia das leis. O imperador — deus
ex-machina — muitas vézes surgia para solucionar
um conflito. As histérias de amor eram raras € o
fanatismo ia até ao absurdo. As cenas violentas eram




muito freqiientes, espeeialmente o suicidio,
considerado um costume honroso. (f. 223-225)

4: versao de AGA

Mao Tsé-Tung me espera. Ele ficou de me explicar
muita coisa que me tem intrigado nestes tltimos
anos. Ninguém melhor do que Mao para explicar
as coisas. O assunto é da mais alta importancia.
Mas que € que vocé tem? Est4 com medo de alguma
coisa? Ndo, ndo fique ai afastada. Venha para c4.
Sim, assim, abracada comigo. E preste atengio.
Quero saber porque 14 ainda existem bondade filial,
vicios, fraquezas nacionais, corrupgio nacional,
inobservancia das leis, ele, o deus ex-machina,
surgindo para solucionar os conflitos. Por outro lado,
as histérias de amor sdo raras e o fanatismo vai

até ao absurdo. As cenas violentas sio muito
frequentes, especialmente o suicidio, considerado
um costume honroso. (f. 170)

Para Louis Hay (1986), existem dois tipos de
escritura: uma que se faz partindo de um programa
¢ outra que se revela num processo. Depois de
considerar o “cardter fortemente prospectivo e
controlado” da escritura programada, esse
pesquisador refere-se ao testemunho de manuscritos
comprobatdrios da “realidade de um processo
genético que ignora tanto as estratégias programadas
quanto os detalhes de planificacio”, cumprindo-se
substancialmente num trabalho constante de
escritura. No entanto, sublinha que entre esses pSlos
da escritura — programa e processo — hd “ um
certo nimero de formas intermedidrias e esta
constatacao € interessante por si mesma uma vez
que dd acesso a uma descrigao tipolégica dos
processos de génese”.

Como tivemos ocasido de verificar, em seu
atelier, o autor nem sempre vive uma fase
preparatoria distanciada da escritura. Ainda que,
didaticamente, procuremos ler no conjunto de
documentos dados relativos a um projeto de obra
¢ aspectos que falam mais diretamente da realizacao
da escritura, o mais acertado ¢ compreender que,
para o autor, preparacdo e escritura podem ocorrer
de forma simultinea, sendo a variedade de
procedimentos ditada pela dindmica da atividade.
Fato € que a criagdo romanesca nio excluj de sua
génese um plano, até mesmo para ser modificado
no processo. Por outro lado, se a escritura escolhe
seus proprios caminhos fugindo ao planejado, o
autor nao declina de seu papel de “scriptor” nem
de seu papel de leitor; sua presenca pode,
perfeitamente, ser reencontrada nos apontamentos
que traduzem um controle da atividade Criativa, nas
modificagées, correcoes e expurgos.

Voltando a tipologia sugerida por Louis Hay,

entendemos que a escritura hermiliana se realiza
combinando os dois expedientes, ou seja, é
programada no processo, na permanente relagao
entre autor-“scriptor”, autor-leitor e dinmica da
escritura.

A pesquisa genética, invadindo o siléncio dos
arquivos deixa patente que a criagio resulta mesmo
de planejamento, dindmica de uma atividade,
trabalho, controle critico exercido pelo préprio
autor, influéncias culturais, relagoes transtextuais,
etc., num jogo em que se defrontam autor-‘“scriptor”
¢ autor-leitor. Nao se pretende, porém, diminuir
o valor da obra publicada ou invalidar a leitura dos
elementos agenciadores do texto feita por aqueles
que elegem o livro como corpus. Para o estudioso
da génese textual, rever o autor selecionando e
organizando materiais a fim de engendrar um
universo, cujo tnico alicerce é a estrutura do discurso
Poctico, contribui para definir a criacao literdria em
sua dimensao histérica.

\

1. Nas citagoes do prototexto hermiliano, usamos [ ] para indicar rasura:
ileg. significa ilegivel. Por interesse em confirmar a datagio dos
documentos, temos mantido os acentos graficos empregados por HBF,
que sao de acordo com a ortografia anterior a reforma de 1971.
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—EXU

DOCUMENTO

PAU-BRASIL,
ANTROPOFAGIA.

A Fundacao Casa de Jorge Amado
vem realizando, dentro de sua
programacao mensal, cursos,
seminarios e palestras. Com o objetivo
de registrar estas atividades,
documentando-as para um publico mais
amplo. Publica neste numero Pau-Brasil,
Antropofagia, Tropicalismo e afins:
O Legado Modernista de
Oswald de Andrade na poesia e
cancao brasileiras dos anos 60/80,
do professor Charles A. Perrone
da Universidade da Florida,
Estados Unidos, proferida no dia
24 de outubro de 1991.



VICENTE CECIM

é autor de Viagem a Andara,

o livro invisivel, Grande Prémio
da Critica da Apca

— Associagdao Paulista

de Criticos de Arte.

Este conto é parte de

Silencioso como o Paraiso,

em fase de edigdo,

livro que reune novas ficgoes

do ciclo dos livros de Andara.

— Deixa que a minha asa de ternura
disse a voz. Aquela voz

Teria aquele homem a ouvido, longe. E aquela voz
viera ao seu encontro

Ou fora dentro dele que a ouvira? A voz?

Homem alucinado, fora de si?

— Deixa que a minha asa de ternura

O certo € que surgindo ali para os seus olhos,
aquele anjo, para os seus trés olhos humanos.

Surgido assim. A visao lhe aparecendo a luz
do dia, o anjo muito branco

E era de olhos abertos que ele o via.

Toda aquela visdo se dando plenamente aos seus
dois olhozinhos de homem jd naturalmente cegos pela
vida pelo sol

E viu, também, que aquele anjo era uma mulher.

Aquilo sim € que era o0 nunca, nunca visto.
Duas vezes 0 ser num Ser sO

E entdo, tendo chegado, o anjo

e mulher

disse a ele:

— Deixa que a minha asa de ternura te proteja
nestes dias em que a vida queima a vida até as cinzas.
E também nas noites em que o susto de estar vivo
gela um homem sem remédio.

Assim eles disseram. Os dois seres num S0.
O anjo e a mulher.

E foi assim que a coisa amor tendo vindo para
aquele homem pela primeira vez.
A coisa coisa de que se diz, amor

E como se nelas uma estrelazinha ali, nas suas
homoplatas tristes uma breve luzinha cintilou

A noite jd vinha desabando longe com estrondo
sobre Andara, porém

Aquele homem?




Sempre s6 ali em Andara, aquele homem por
companhia tinha
No céu, so as aves.
Na terra, os frutos. E as folhas vivas
e as folhas mortas, secas, caidas das drvores, as
amigas drvores.
E o vento, nas coisas 0 vento sempre passando.
E uns insetos, as vezes vindo também por
companhia, e lhe subindo pelo corpo, e se metendo em
seus cabelos, para sussurrar nos seus ouvidos as
histérias que os insetos sempre t€m para contar aos
homens para distrai-los, para que ndo se sintam tao
s6. As palavras bem pequeninas.

Mas a coisa amor, ah, isso nunca antes,
por companbhia.

E tendo acontecido, o anjo agora ali com ele

Nadaram aqueles dois, ou trés,

mulher, homem € anjo,

ou agora um s6?

Nadaram eles nas dguas de um rio, e peixes como
os peixes, nas dguas do que entre os homens se diz uma
felicidade?

E uns peixes que olhavam para eles com os olhos
umidos de nostalgia da terra, exautos de condenados
a habitar nesses mares e oceanos imensos da vida?

Sim. Nadaram.

Em Andara, as dguas de Andara.

Mas as asas do anjo e mulher ficando encharcadas
e tudo nela pesando e tendo nele, anjo, vindo também
pela primeira vez a pedra, foi igualmente a primeira
vez que aquele homem teve medo de perder uma coisa que
agora tinha: ela, a mulher, afundando, ah o esforco
da coisa amor naquele homem para trazé-la a tona. Lhe
desse todo o seu ar.

E depois, uns ldbios. S6 rocando naquelas penas,
secassem elas sob o hdlito do homem.

E diminuissem aqueles olhos de medo nela, olhando

para ele sob as dguas.
E mais tarde, uns olhos serenos novamente, no

anjo. Como quando o vira pela primeira vez.

As coisas que a mulher e anjo dizendo a ele,

mais tarde, as gratidoes.
Bem indiziveis, essas coisas.

-

-

)
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Voaram aqueles trés, um s6, pelos céus suspeitos
de Andara?

Por entre aves que olhavam para eles com uns olhos
de invejando aquele homem de terra, nostalgia também que
essas aves tinham de seus comecos de terra, elas agora indo
assim por céus cada vez mais vastos até as distantes estrelas,

¢ nunca as estrelas por elas atingidas,

essas estrelas prometidas as aves num tempo muito
antigo, promessa nunca cumprida?

Sim, voaram.

Jd que em Andara isso agora podendo acontecer, entdo voassem.

Tudo podendo acontecer em Andara, como eu jd lhe
disse.

Mas um segundo medo de perder o que passara a ter
estava vindo para o homem:.
Escute.

E que uma ave inesperada, negra, grande, Negra,
6 ave Ave,

ou era a fome nos céus de Andara, que ali se
apresentando assim, e transformando quase todo o céu nessa
enorme asa negra.

E que essa ave entdo e negramente vindo na diregdo
deles, envolveu a mulher, o anjo, e levou-a pelos ares,
tirando do homem sua companhia, para que por companhia
tivesse apenas aquelas folhas secas caidas das drvores
e as vozezinhas secas dos insetos as vezes por companhia.

Aquilo sim é que foi a luta da morte com a morte.
A morte que a ave trazia em si € a morte que aquele homem
tinha guardada em si por soliddo desde que nascera.

Se nao fosse a faquinha que ele sempre tinha consigo.

Com ela, tirou os olhos da ave.

Para que negra e cega ela fosse caindo. Como
pedra atirada do alto contra a terra. )

E leve, entdo, também caindo junto com a ave
a mulher e anjo.

Mas eis:

A drvore de copa de la, maciamente.

E aquela drvore, diz-se assim,

amorteceu a queda deles.

A do homem e da mulher e anjo, pois vinham todos
juntos nesta segunda queda que lhe relato do homem num
Paraiso: ave, homem e mulher e anjo. Mas a drvore deixou
passar a ave que, cega, pedra negra, se afundou na terra,
se cravou nesta terra que nds agora estamos aqui pisando,
com profundissima dor.

As novas coisas que ela lhe disse, por gratidao.
Indiziveis sao essas coisas.




E além dos gritos que ele, o homem, as vezes
dava, os uivos no animal, por medo de perdé-la,

eles também cantavam?

Sim. Cantavam.

Pois em Andara, apesar dos gritos, também sendo
possivel os cantos. E assim, como na vida.

S6 que sdo cantos que alucinam, como voceé nunca
ouviu antes, e talvez s6 ouvird na hora da nossa morte,

escute o que estou lhe dizendo.

Entenda humanamente.

Cantos.

Como talvez s6 se ouve ao nascer.

Mas antes, deixe que lhe diga que outras coisas
mais eles fizeram juntos.

Adormeciam num sonho de animais que reencontram
a unidade perdida, ele dentro dela, mulher, anjo e concha
cheia dos murmurios que trazia das dguas das estrelas?

Sim, adormeciam assim.

E se diziam coisas que nem era palavras, antes
parecendo areia que s6a dentro do ouvido como se tendo
em nos um deserto com jornadas por labirintos para sempre?
Sim. Se diziam coisas assim.

Mas ouga agora. O que é? Hein?

Ouve?

Essas vozes pequenas que estao vindo.

Sao as vozes dos insetos. Ouve? Agora chegando
até nos, eles também querendo contar esta histéria que
vai saindo da minha boca.

Nao pense que sou eu fingindo com a minha
propria voz essas vozes, de rumores.

Estalando sons para sermos aqui como criangas,
brincando com vocé. Nao.

Pronto. Ndo se ouve mais. Foram embora.

Foi entdo que Andara inteira passou a ouvir
aqueles cantos, da mulher, do anjo e do homem, ele agora
quase jd um anjo também, ficando leve se cantava com ela

E drvores enlouqueciam de ouvir aqueles cantos,
€ davam uns frutos com asas que queriam porque queriam
entao voar, sair daqui, deixar esta terra, ir para longe,

QHfje ‘lunca, nunca mais ouvissem os homens e seus cantos
inuteis de amor.

E aves enlouqueciam nos céus, de ouvi-los. E caiam
por todo lado sobre a terra.




Pois foi entao que se deu o que se deu.

Pois Andara também ¢ Paraiso, sabia? E como no
Outro, aqui também um mal habita.

Andara a vibora, a vida.

— Esconda seu calcanhar, depressa.

A vibora, a vibora.

O animal da vida sempre vindo nos surpreender,

e a dor vem ao seu lado, aprenda

ou montada nele, saiba

¢ com uns espinhos cravados em seu flanco. veja-os
O animal da vida sempre vindo, entdo

0 que se deu entdo se deu.

Foi assim. Os cantos da mulher e anjo foram indo,
foram indo, e suas serpentes pelos ares, até um outro homem
em Andara, aqueles cantos penetrando nos ouvidos daquele
outro homem, ld longe.

E o que ela fazia com 0 homem ao seu lado para
que ele nada percebesse era: fechava os seus olhos
tocando-os com as pontas das asas, para que inocente
recebesse mais fundo a ferida.

— Deixa que a minha asa, dizia.

E 0 adormecendo.

Esquecida a gratiddo por ele ter furado os olhos
da ave negramente vinda, ela agora oferecia aquele outro
que chegava um fruto de drvore da vida enegrecendo.

Alvura da alvura da alvura aquele anjo, agora ‘
negro.

Se afastando com o outro homem que chegara.

Deixando ali no chao o primeiro homem, tendo
tirado dele as suas asas. E com elas envolvendo o outro homem.

Rapidamente indo embora com ele.

E rapidamente abandonado ali no chio, o primeiro
homem ia deixando de ser o anjo que quase se tornara.




Foi assim.

Do primeiro homem ficassem ali no chao s6 umas
penazinhas, que haviam comegado a lhe nascer onde antes
ele era mais triste.

Mas logo nem isso ficou, e ficava ali s6 um
montinho de terra do homem desfeito que havia sido.

S6 aquele montinho de terra ali, sem companhia.

O tristemente.

Um ventinho vindo sobre aquele pd, depois, dele
nada ficou.

Ficasse uma memdria, talvez, da coisa amor que
ele sentira.
A coisa coisa, mas invisivel nao se via.

O que se via € que ficava, no lugar onde 0 homem
se desfizera, a faquinha com que ele cegara a ave que
negramente espiava a vida. E ficavam, ah, também os
préprios olhos negros da ave, aquelas duas esferas
negras negras, aquele mal que por coincidéncia na queda
do céu havia caido justamente ali, ao lado da faquinha.

— Deixa que a minha asa de ternura
ainda se ouviu. A voz da mulher e anjo dizendo
ao outro homem, enquanto com ele se afastava.

Diz-se que foram as asas dela se erguendo no
ar com 0 homem novo que levantaram o ventinho que varreu
0 p6 do primeiro homem.

E esta esfera em que estamos, a esfera de que
somos feitos

e onde eu lhe contei isso com esta minha voz seca
de inseto, ela a terra

continuou, com suas fracas asas, caindo, caindo.

Caindo para nada e ninguém.




RONALDO COSTA FERNANDES

nasceu em Sao Luis, Maranhao
Formado em Letras pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro,

tem publicado no Brasil trés livros

e um na Venezuela, Noticias del Horto,
de onde foi retirado o texto abaixo.
Em 1990 ganhou o Premio

Casa de Las Americas com o livro

El Muerto Solitario.

Vive em Caracas,

Venezuela, onde é Diretor

do Centro de Estudos

Brasileiros da

Embaixada

do Brasil

3. Religiao:
Pouco catolica.

Reproduzo algumas respostas de Marilia e faco
alguns comentarios. Sobre o item acima, prefiro calar.

6. Tem algum hobby?
Robe de chambre

Creio ver um absoluto medo de expor-se.
Refugia-se atrds de um vestudrio doméstico e intimo com receio de
que revele algo que a incrimine ou lhe dé a pecha de pouco brilhante.

10. Tipo de homem.
De preferéncia do sexo masculino.
Medindo um metro e o resto acima dos meus cabelos. O ideal é o
meu ex-marido, até mesmo porque é ex.

Embora haja humor simples e puro, persiste a sua
neurotica defesa da privacidade. !




Quanto a esta sequéncia:
I 1. Passatempo:
Relogio

12. Meias:
Medidas

3. Carro:
Novo

14. Dicionario:
De palavras

acredito ver um deboche que esconde a taciturna
que €. O procedimento de utilizar-se de frases feitas ou de Sbvias
assertivas, criando o desconcerto justamento por apontar a redundancia,
mostra uma mulher que protege seu cotidiano e a0 mesmo tempo
dd uma suspensao de mito ao nao revelar as miudezas do consumo
e da reles existéncia.

16. Rotina.
Desperta todos os dias as 6 horas da
manha com o barulho do trem. E como nido mora perto de nenhuma
linha ferrovidria, volta a dormir até as 9 horas.




VICTOR VALERA MORA

Nasceu er a ado Lruj
u em Valer
, Estado ]
oy V o Trujill
Nos anos 70 fez parte do gr )(/I ([} rari
Z te d
)2 0 gruf lite
; v 4 werario
a pandiila Lautreamon ua obra poética consta
CI / 1 ont”. Sug r
ancion del soldado justo o ’
Amaneci de bala;
Con un pie en el est )
un pie Strioc
70 poemas stalinistas

com o qu
al obteve 3
e e 0 prémio Conac de P
& a faleceu em Carac oesia (1980)
as g

em 30 de abril de 1984

Tambien €3 verdad que busco

lo que se me ha perdido

También €s verdad que busco lo que se me ha perdido
de espaldas al sol doy un giro en redondo y V€O bajo los arboles

2 la muchacha vestida con pantalones azul claro

y sweater negro y bellos Jentes 0SCUros

estudiando afonosamente con una seriedad ncrefble y desde arriba
leo en su texto de fisica y o 1 conozco Y le grto

como solo puede gritar un hombre en la tierra
¢| mayor elogio para una mujer s su propio nombre

y le digo ave fénix

despierta y hoguérate Y constmete y renace cada dia

y tendrds ol contenido de asas paginas terribles

muchacha que gimes bajo la densidad de los cuerpos

que sufres de un newton sobre un metro cuadrado

que te enerva Ja ley de la gra\'itaci()n universal

acosada por €l mercurio y 108 ojos de los milibares

Jime si es posible el principio de Arquimedes aplicado @ los suenos
aley de Boyle y Mariotte puede hacernos Mas amorosos

e han escamoteado 1a perceptibi\idad de las ondas sonoras

2 intensidad la altura el umbre del sonido

dime si |
porque t
e han negado |

te digo que liberes el fuego que esta en 'y que 1 desconoces
porque YO el mas antiguo de todos los poetas
s6lo puedo ofrecerte la ley de los vasos comunicantes

y las leyes de la reflexion de la luz
y las ramas del arbusto que € Valera llaman {luvia de oro




 as mujeres 100 ME dan sosiego

s no me dan s0s1ego
por €sO mi vida siempre ha ido mal

cuando va bien va peor

siempre ha do muy mal
la que me toca apenas ¢ queda esperando

yer mi corazon volar hecho pedazos
algin dia sera de otro modo
Qisifo hermano de la costa
Filibustero
a0n no hemos pcrdido nada
nos quedan las mano
ol sinfin de €0sa> que se pu

vo solo pido que me ]
a candela
a noche tantas mujeres €N la calle

ce comienzo

Las mujere

meterlas en |
a como est

nune
1eg0 A dormir pare

me N

Por aqui paso Beny More
yle metio candela
4 Beethoven & Mozart 2 Vivaldi
Beatles s¢ salvaron porque le
ente de algo parecido ala cal

Beny Mor¢
¢ ¢l glona al br

e 1811

hablaron

l0s
da de un reino

largam
por aqui paso
yracanado qu
a pobre cancion d

mas h avo pueb\()
nuestr




Picadilly

intacto

sombra custodiada por Ja noche

el invierno

racimo de picos embriagados de rocio

las palomas rasgan €l aire

dulcemente contaminado Por reciente primavera
medio dia de abril

los pasos parecen fracturarse

el corazon anda a tientas POt Ja calzada desierta
¢l abrigo de la muchacha ¢s una imerminab\e cobija negra
forra su cuerpo Y gus suenos

los labios s€ comprimen las manos s€ enguantan
las bufandas ocultan rostros

la ciudad como de transito s€ apea

y persigue el curso de los dardos

cupido dispard sobre un blanco movil

solo el amor permancce desnudo

atrapado en Jas caricias de esta estacion s prisa

Alic

1C1d

como €l pequef\o bote sobre el agua

¢] monje abre surcos en tu imaginacién

fus ojos crecen Y se incendian

como el T0J0 de los claveles en Ja orilla

el 1o

prillante cinta de niquel

captura Y libera historias

¢l pais de los espejos S€ recrea en 10s labios del queé cuenta
derra del amado nunca jamas de la que escucha

¢] verano acacce con violencia

la embarcacion s€ deshza inventando cursos diferentes
persiguiendo acaso el rastro de los cuentos

distantes €1t el tiempo

las edades del hombre ¥ de la nina

coinciden sobre los €€OS que exhalan 1as historias

=



Hyde patk

JORGE NUNES

desciende en los arboles mas altos 152 oot G e e
. . ou o Grupo “Ei e
relampago sorpresivo D e En Haa'.
) Oscilaci 1 poética destacam-se 0s One g,
‘ . . ’ ac -se os seguintes il
giro perpendlcular sobre hojas raidas e (Bt e PR (R
X S 7);

Fuego Sucesi
sivo (1972); Oculto en su Memori
ria (1978);

sol de mayo desde hyde park

. . ; Aproximaciones al Roce (1980)
intangible ¥ desleal como el porvenir '

tampoco auestros pasos sobreviven 2 SUs ecos

lineas indecisas 1as nubes s€ extinguen

como las 1deas que las palabras 10 rozan
sol rasgado entre Jargas ramas casi sombra

fu grata manera de tenderte ;nmovil entre las aguas

¢l murmullo vago de los pajaros

su insaciable vocacion de altura

musica en procura de una flauta qu€ la aloje
el 0jo NO decide lo que V€

ante €l asedio de 10 Visto

¢1 melocoton sabe a agud 4cida a tierras lejanas
a través de las venas delgadas de la fruta

hilos frescos convocan otros paisajes

hojas débiles se€ estremecen

pierden el miedo

se deciden

caen

finalmente

¢l otono en el tropico es ¢l recuerdo del otono
las cosas NO s6n otra €osa sino su 1magen

¢l espacio entre <u existencia y |2 memoria de sus formas




LUIS ALBERTO CRESPO
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Doce

En lo imerminable

1odo se adelgaza

Detras de €sas matas
comienza el olvido

se asoma fragll
como lo que viviste

Puro monte

pm‘ame nte torcaza

Quince

Ya son las doce i exasperada

quena desgracia alla afuera

Hay una pe
sy el fin

entre nosotro

|a sflaba Gnica
ue siempre fue purpureo

Repite
ensombrece 10 4

la que

Fl alma
en el mundo

quema

es desierrto

Y no hay mas hoca para Su sed

=



Diecisiete

Yo no tengo que mirar ese Pjaro
para que siga ahi
dandome belleza

Solo necessito observarlo

en el recuerdo

Y |a rama tampoco necesita estar

q] se estremece

Me basta cerrar los 0jos

para que tiemble

que la roce COR ¢l monte €l SUSpITo

para

Diecinueve

He abierto |a ventana

y todavia sigo en el campo

Trata de imaginarte
Tendras un signo ut brillo
en ¢l costado

o algo ast
conocerte en 10 Pr

para poder 1€

ofundo

Rojo

muy 100

dice tu arma blanca

Veinte

Fl canto

donde te gus
se ha callado

{aba mirarte

Donde te tocabas

oMo un Ccuerpo desnudo

Fscucha cOmO S€ muere tu padre
en aquella rama
sin darse cuenta

y no COMO Rilke queria

solamente

Ya no te yera mas

esa MUSICA

Ya no podras hablarle

No oirds jamas
een fl velas

lo qu




Velnfidos

(C6mo puedes morir
si ya es muy tarde

5 cerramos la casa al sentimiento

y perdimos
y dijimos adios
(Como puedes QUETET fanto ayer

y quedarte

rauda

y quieta

en lo olvidado

Velntitres

Todo el dividive
desde temprano
st

ya es hora

mi pequena ¢

43

7%

n mi

Y la oculta
qe entrega

se prepara para su ultima Vez

La piedra que quiere

es profunda

La ha sentido

Fs nada apenas
pero para siempre

Velnficuatro

Me cue

Me la paso &
en los 0J0S

La tierra s€ {levo mi

sta regresar de o que miro

N COSAS remotas

casa

Vivo mirando para atras

Hay un hermoso dia en las agrinas

y lo inmenso € mas grande

se te llamo




ARMARINH.

ROGERIO SGANZERLA

é cineasta, entre seus filmes
O Bandido da Luz Vermelha.

uma época em se cozinha o préprio vémito,

ndo se pode esquecer o exemplo sintomatico

do “Gofus bird”, aquele pdssaro referencial que
constroe o seu ninho ao contrdrio e frequentemente voa
para trds certamente porque nao se preocupa em saber
para onde vai mas teima em saber sobretudo de onde
vem — como bem observou Jorge Luis Borges.

Um anjo ladino voa livre sem asas e sem aspas, permite
o jogo da adivinhagdo sobre as aparéncias enganosas e
a falsidade do avistdvel visivel. O muitas vezes grandioso
“Armarinho de Miudezas” de Waly Salomao é um livro
aberto que escreve certo por linhas tortuosas da nossa
histéria recente e nio hd resenha inspirada ou “strip-
tease” consumista que o desvende.

O primado do ensaio poético pertence simultineamente
ao reino da liberdade e da necessidade — contra o “neo-
conformismo, o tempero da época”, com todas as modas
e medos, além de dogmas, preconceitos e hesitacoes da
mixdrdia cultural a que estamos quase habituados a ser
contemplados pela midia eletrénica, resumida naquela
joia do pensamento de parachoque de caminhdo — “Nao
me siga que ndo sou novela!”

E uma forma atenta e forte de negar a tortura do vigia
eletrénico, do devorador olho-grande e alter-ego castrador
que reduz quase tudo a atual afasia histdrica e desagre-
gacao cultural. Plano-piloto da miséria, lavagem-cerebral-
permanente.

“E absolutamente inevitdvel que esquecamos de pagar
a n6s mesmos o que a nés devemos pois onde mais se
goza, mais se lamenta a dor; a alegria se aflige e a aflicao
se alegra ao menor acidente. Sabemos o aue somos, mas
nao sabemos 0 que possamos ser’’.
Parafraseando Shakespeare, im-
prescindivel até para compreender
a Experimental Tropicélia, sabe-
mos muito bem o que ndo quere-
mos ser — tudo estd ai na cara da
cidade mais violenta da América la-
tina, por exemplo, Canaa dos paus
de arara, uma sub-Manhattan bru-
talista, onde... ‘‘nada tem tudo
a ver e o espirito da coisa € o achis-
mo, — 4libi de perdedores!

“Still alive and kioking”...

Desafiando a danagao, lucidamente
O autor persegue um pensamento
criativo em anzol de tanto mentira,

O"
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waly salomao

 ARMARINHO
DE MIUDEZAS ¢

através do efeito ludibriador, quase esmagador, da poesia
e da acdo direta sobre o real, enquanto vértice de um
Brasil complicado.

Multiplicam-se “cisdes da ditadura militar esquizofrénica
numa redugdo eidética, contida numa pilula ambiental
sintética, preparada pelo feiticeiro Hélio Oiticica, nosso...
Kurt Schwitters”; segundo esse anjo ladino “a alegria
é a prova dos nove” e a tristeza a dos dez.

A agitagao cultural ndo pode ser confundida com o confor-
mismo “neon” de alguns herdeiros de sucesso facil...

Waly Salomao deve ser considerado como estopim e dina-
mite, social cultivador do eu minimo, ninguém e a0 mesmo
todos que nas rodas da malandragem andam em busca
do Eden mais que imperfeito, onde suja em vdo o nome
do Salvador e com ele a sua tinica inconsutil € um vil
monturo denominado Poesia.- Waly Salomdo pertence a
outro tipo de duplo imperfeito; ndo é réplica e muito
menos replicante.

Sao evocagées dindmicas de herdis atolados na mais abso-
luta indigéncia, sempre repletos de idéias fulgurantes, tei-
mosos autores sem profissdo — em contraposi¢ao ao dilui-
dor e outros mitémanos do lucro mais facil. Coragem
criadora de novos contéudos e formas sem férmulas risi-
veis, orientada e praticada sob o signo vencedor de Hélio
Oiticica — “‘seja marginal, seja heréi!” Para estilhagar
0 comportamento colonizado, a Bahia é convocada com
o canto do inefdvel Capitdo Virgulino, a maior virgula
de nossa histéria — “D4 gosto brigar comigo/porque sou
bom cantador/Enquanto o rifle trabalha/Minha voz tanto
se espalha/Zombando do préprio horror!”

Relatério e brado de guerra contra o horror nacional,
depoimento vivo de uma geragiao
transacional, retomada de “N”’
Kaos o livro-objeto alga véo como
uma borboleta enfeiticada pelo seu
poder de transmitir esse feitico de-
cente em velocidade varidvel, agin-
do como o processo histdrico, que
nao € linear mas ciclico.

A ciéncia atémica pos o Apocalipse
ao alcance de todos mas o que €,
verdadeiramente o Apocalipse se-
gundo Waly Salomao?

Nao passa de uma época em que
se cozinha o proprio vomito e on-
de todos somos obrigados a voar
mais alto!

Pundagio Casa de Jorge Amado




No dia 19, na sede da Funda
de Jorge Amado, foi langado

da Colegao Casa de Palavras,
ca da terceira margem: ensaios

~undacao Casa de Jorge
Amado,-atraves de seu presidente,
Germano Tabacof, e da diretora execu-
tiva, Myriam Fraga, assinou um convé-
nio de cooperacao com a Coca:Cola.
representada pelo seu presidente,
Francisco de Sa Neto.

O escritor Jorge Amado foi homena-
geado no dia 26, as 11h, durante uma
solenidade realizada na Fundacao Casa
de Jorge Amado, com a eondecoracao
Ordem Bernardo O’Higgins, no grau
de Gran Cruz, concedida pelo governo
do Chile. O filho do escritor, Joao Jorge
Amado, recebeu o diploma e a medalha,
representando Jorge Amado, das méaos
do embaixador do Chile no Brasil,
Carlos Martinez Sotomayor,

A Ordem Bernardo O'Higgins é a maior
distingao que o governo chileno conce-
de as figuras que se destacam no cam-
po das culturas, das artes e da ciéncia.
Em seu discurso, o embaixador do Chi-
le no Brasil lembrou os lagos de amiza-
de entre Jorge Amado e Pablo Neruda
e ressaltou a contribuigdo do escritor
baiano a literatura universal, bem como
a sua presenganos mavimentos de jus-
tica social e em prol da democracia.

Quando do ato da entrega da condeco-
racao, o presidente da Fundacéo Casa
de Jorge Amado, Germano Tabacof,
fez uma exposicao sobre o papel da
Casa de Jorge Amado na preservacao
da cultura baiana nas suas varias mani-
festacoes. -

Nl

junho

Comecou no dia 12 e vai até o dia
31 de agosto na Fundacdo Casa de
Jorge Amado o curso Oficina de Pes-
quisa Oral, ministrado pela professora
Tania Penido, doutora em Histéria Oral
pela Universidade de Aix-en-Provence,
Franca.

A Fundacéo Casa de Jorge Amado, a
Associacéo Cultural José Marti-Bahia e
0 Forum de Amizade e Solidariedade
a Cuba promoveram na sede da Fun-
dacéo Casa de Jorge Amado, dia 8,
uma homenagem aos 65 anos de nas-
cimento do lider revolucionario Che
Guevara. O evento foi marcado pela
apresentacao do video Quando penso
em Che, dirigido por Jeane Minardi.

* ok *

Apos Salvador, o livio Armarinho de
Miudezas, do poeta baiano Waly Salo-
mao, editado pela Colecao Casa de Pa-
lavras, da Fundacdo Casa de Jorge
Amado, foi langado no Rio de Janeiro
e em Sao Paulo. No Rio, o evento ocor-
reu em maio, na Livraria Marcabru, e
em S&o Paulo, em junho, na Galeria
Sao Paulo.

REGISTRO

Uma exposicado comemorativa aos 70
anos do artista plastico Mario Cravo,
abrangendo pinturas, esculturas e de-
senhos feitos através de computacao
grafica, e um show com o cantor e com-
positor Batatinha, dia 17 marcaram a
abertura da Geleria do Patio, Pelouri-
nho.

No dia 21, foi aberta a Exposicao Exus,
tambem de Mario Cravo, na sede da
Fundagéo Casa de Jorge Amado, Pe-
lourinho. Até o dia 18 de julho, poderao
ser vistos desenhos, pinturas, além de
algumas esculturas do artista, resultado
de um trabalho de 40 anos em cima
do tema. No mesmo dia de inaugura-
¢ao da mostra, foi lancado o numero
31/32 da Revista EXU.
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H 4 na sua arte um relacionamento direto
com sua gente, sua terra. O sertao. E dos
romances, do cordel, dos causos, ele faz sua
historia em quadros de um Brasil que nao €
apenas litoral. E assim, Deus e o diabo na
terra do sol, este sertao, escrito também por
Glauber € uma terra onde o diabo ld é bem
diverso de outros diabos. E um diabo que ndo
vomita fogo nem usa tridente nem dentaduras
de ouro, chifres na testa, disfarce de roupa
branca. E um diabo muito forte, demo que
ndo existe, um diabo quando Deus se mistura
com o diabo. Assim € o sertao com suas
umburanas, caatingueiras, jatobds, quipas,
umbuzeiros, xique-xique, macambiras,
mandacarus, um sertao de sol a sol, de gado
magro, de gado morto no pasto seco. E desta
flora e fauna que Juraci retira as varas € o
couro, e desta paisagem faz o seu duplo —
mostra o sertao no sertao a mostra. E € desta
amostragem que podemos verificar toda sua
historia, e nao poderia ser diferente com estas
pecas de couro em varas. O couro faz chapeus,
selas, sapatos, jalecos, chibatas, perneiras. E
nao poderia ser diferente ver estas pecas de
couro em varas desaparecer minutos depois.
E as varas servirem aos vaqueiros para
amarrarem seus cavalos. Aif estd a
originalidade de Juraci. Sua arte do sertao
ficar no sertao. Ser cacadora e caca. Ser fome
e alimento. E o personagem sendo seu préprio
narrador com sertao e sertanejo integrados
neste didlogo que ultrapassa mero conceito
estético, mesmo que O sertao vire mar e estas
esculturas tenham sala na Bienal de Sao Paulo
e representem o Brasil na Bienal de Veneza.
O conceito estético do sertao, até quando?,
continua sendo a seca, a pobreza, a miséria,
e esta arte, popular em seus meios e materiais,
traduz o confronto, afirma a denuncia, e diz
do meio material cotidiano do sertanejo e do
sertao da Bahia. Transformar-se em objeto
poético nao modifica que o couro €

meio de vida e as varas a paisagem campestre
do sertanejo. Transformar-se em objeto
poético, couro e varas, apenas afirma: o
sertao jamais € mar.




Juraci Dorea nasceu em Feira de Santana, Bahia, 1944. Arquiteto
diplomado pela Universidade Federal da Bahia, exerce sua profissao
em sua cidade natal, onde reside. Como artista plastico, iniciou em
1962, na Biblioteca Municipal Arnold Silva, Feira de Santana. Possui
inimeras individuais e participacao em variadas coletivas,
destacando-se: IV e VIl Salao Nacional de Artes Plasticas, MAM,
Rio de Janeiro; 52 e 62 Mostra do Desenho Brasileiro, Curitiba, Artistas
Contemporaneos da Bahia, MAC, Sao Paulo; XVI Salao Nacional
de Arte, Belo Horizonte. Como prémios teve como realce Bolsa Ivan
Serpa, FUNARTE, e o da FIAT. Em 1982, teve uma sala na Bienal
de Sao Paulo e em 1988 foi um dos representantes brasileiros na
Bienal de Veneza, onde apresentou o Projeto Terra, criacao de
grandes esculturas em couro e madeira, veiculados no proprio
ambiente, o sertao, que as inspirou, e de pinturas tendo como tema
em seus quadros o sertanejo.
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PAU-BRASIL,
ANTROPOFAGIA,
TROPICALISMO E AFINS:
0 LEGADO MODERNISTA
DE OSWALD DE
ANDRADE NA POESIA E
CANCAO BRASILEIRAS
DOS ANOS 60/80.

— Nio quero o reino dos céus:
$O me interessa 0 que nao é meu.
Caetano Veloso (1971)

Oswald de Andrade ocupa um lugar todo especial no canone da
literatura braileira. A formacao canOnica ocorre com a recepc¢ao critica acumulativa,
com o julgamento relativo de autores e obras, e a presenca deles e delas em
praticas contemporaneas. No caso de Oswald, fato fundamental € a re-edicao
das obras nos anos 60 e o trabalho critico paralelo de Haroldo de Campos e
colegas. Dali parte a re-avaliacio do papel de Oswald no Modernismo, como
agente de ruptura estética, como estilista radical e como pensador cultural. No
processo candnico também influi o impacto de autores e de suas id€ias em geragoes
posteriores em termos de producio textual e de poéticas explicitas ou implicitas.




Assim, o extenso reconhecimento de Oswald no ambito da lirica de 1960 para
ca explica a solidificacao de seu lugar no canone. Pois os projetos dele, a Poesia
Pau-Brasil e a antropofagia, sao pontos de partida para discursos culturais chaves
de nossos dias, na literatura e além. Ecos das metaforas oswaldianas centrais ressoam
na MPB no tropicalismo de fins da década de 60, e em momentos privilegiados
da cancao de la para ca, sobretudo no repertorio de Caetano Veloso, que alguns
consideram como a mais importante voz poética de sua geracao. Quanto as variadas
poesias e comentarios criticos das geracoes atuais, Oswald tem sido uma fonte
basica. Na chamada poesia marginal, os ares oswaldianos sio claros, se bem
que a avaliacao da qualidade do ar seja outra questio. Na producio de grupos
mais “construtivistas” ou de intermidia, com certa heranca da poesia concreta,
a presenca oswaldiana se verifica tanto na iconografia de textos visuais quanto
nos dizeres de obras puramente verbais. Nesta esfera, as licoes modernistas de
Oswald se filtram mormente pelos olhos da critica concretista. Entre os polos
de producao “marginal” e “construtivista” das décadas 70 e 80, e em publicacoes
coletivas e individuais, o legado oswaldiano se percebe em atitudes e opcoes
textuais como o coloquialismo, a condensacao imagética, e a observacao ironica
da realidade nacional. Examinar e colocar em questao 0os mecanismos da recente
producao lirica e signica ajuda na compreensao dos proprios modos oswaldianos.

A mais evidente instancia do ressurgimento oswaldiano desde 1965
€ 0 ja famoso tropicalismo, um movimento de pouca vida mas de tremenda
influéncia. Caetano Veloso e socios fizeram uma revisao critica da cultura brasileira
atraveés da cancao e ampliaram os horizontes da musica popular como modo
“legitimo” de expressao artistica. Elaboraram tanto a inovacio da Bossa Nova
quanto a Jovem Guarda, e na sua musica experimental os tropicalistas aplicaram
conceitos literarios, a partir sobretudo da fonte oswaldiana de irreveréncia, justapo-
sicao e iconoclastia. As conexoes entre 0 Tropicalismo € o ModerniSmo no inicio
foram intuitivas, mas tornaram-se deliberadas via contatos entre muasicos € Criticos.
Em artigos sobre os festivais da musica popular brasileira de 1966 e 1967, depois
publicados em Balanco da Bossa, Augusto de Campos primeiro usou 0s termos
oswaldianos degluticao e macumba para turistas em discussoes de novas musicas.
ApoOs ouvir “Alegria Alegria” de Caetano, Augusto o procurou para falar sobre
os caminhos da musica e da poesia. Na estimativa do critico, a marcha liricamente
implodida de Caetano era construida sobre a consciéncia verbal de um postulado
critico: liberar a MPB de um sistema de isolamento, solipsismo e preconceito
nacionalista para criar condicoes de livre pesquisa e experimentacao. Nas palavras
de Augusto, tanto Caetano quanto Gilberto Gil, com “Domingo no Parque”, estavam
a “oswaldianamente deglutir o que ha de novo” na pop musica international
(i.e. Dylan-Beatles-o rock) e a incorporar tudo isto em novas idéias nacionais
(A. Campos, 152-153). Caetano manteve contato com Augusto € 0s outros poetas
do grupo Noigandres, que lhe apresentaram a poesia concreta, sua critica literaria,




e obras das vanguardas historicas, notadamente o caso nacional de Oswald de
Andrade. As posturas e conceitos que enformam a escrita de Oswald vieram
a influir no desenrolar do fropicalismo e no estilo composicional de Veloso.

Vendo as afinidades entre o que fazia Caetano e a obra de Oswald,
Augusto caracteriza o disco de 1968 daquele como “oswaldiano, antropofago,
desmistificador” (161). Com efeito, as cancoes de Caetano davam expressao a
passagens chaves do “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”: “A invencao / a surpresa/
Uma nova perspectiva... Ver com olhos livres... A saudade dos pajés € os campos
de aviacao militar... A floresta € a escola.” (8-9). Especialmente pertinente aqui
¢ a fusao de elementos primitivos da cultura nativa com outros modernos. As
cancoes de 1968 de Caetano raramente empregam a abordagem cubista sintética
do verso Pau-Brasil, antes demonstram o uso calculado de linguagem coloquial,
humor, e montagem de diversas imagens e referentes culturais. O mais importante
talvez seja a veia satirica do novo repertorio de Caetano, que lembra a revisao
poc¢tica de Oswald da historia s6cio-cultural do pais. Cabe Augusto aludir ao
“Manifesto Antropofago” porque Caetano faz uma assimilacao critica de experién-
cias estrangeiras — musica anglo-americana e fontes “nao-musicais”’, como a litera-
tura — visando sua re-elaboracao em circunstancias nacionais.

Duas faixas do LP de 1968 ilustram bem a comparacao feita por Augusto
de Campos. Primeiro “Paisagem util”, que abre com a frase “olhos abertos em
vento,” lembrando o Oswald de “ver com olhos livres,” embora Caetano nao
estivesse ainda familiarizado com o “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” quando com-
poOs aquela cancao. Como um todo, a letra sintetiza rapidas percepcoes como
se fosse atraves do “olho-camera,” uma tipica caracteristica pau-brasil segundo
a analise de Haroldo de Campos (“Poética”, 18-19). O elemento oswaldiano nesta
letra se sente também na dicotomia estrutural desenvolvido/sub-desenvolvido
e em imagens como “frio palmeiral de cimento,” que efetua uma metamorfose
de flora tropical em imagem urbana de postes da light. A mais importante faixa
do LP ¢ a historica “Tropicalia,” alegoria da experiéncia cultural brasileira. Era
“matriz estética do movimento” no dizer de Celso Favaretto (41) e “nossa primeira
musica pau-brasil” segundo Augusto (162). A musica abre com uma montagem
que evoca os tropicos, seguida de uma vocalizacao improvisada parodiando Pero
Vaz Caminha, o que lembra ja a primeira seccao de Pawu Brasil. Um detalhe
de producao demonstra o parentesco intuitivo dos musicos com Oswald. O texto
historico da descoberta nao figurava na composicao, mas a improvisacao bem
que cabia e ficou na gravacao definitiva. A letra de Caetano constroi um monumento
simbolico dum pais contraditorio, com uma série de elementos em oposicao,
em vaivém cOmico-séria. Cada refrao justapoe o arcaico € o atual num questiona-
mento explicavel em termos Pau-Brasil como a “floresta € a escola.”




O teatro daquele periodo também revive Oswald e tem impacto sobre

a MPB. O acontecimento central de 1967 foi a encenacio de O Rei da Vela.
A producao marcou época e enfaticamente demonstrou a pertinéncia da visao
de Oswald dramaturgo para aquela conjuntura. A extrav agante direcao de José
Celso Martinez Correa acentuava a farsa do pensamento e do comportamento
burgueses, extraindo os maximos efeitos do texto dramatico original. A radical
encenacao talvez seja mais importante que o roteiro e foi uma das mais significativas
manifestacoes extra-musicais do Tropicalismo, tido como uma consciéncia artistica
geral abrangendo o teatro e o filme. Mais tarde Z¢é Celso termina uma versio
filmica de O Rei da Vela (ver T ropicalia 20 Anos).

Pouco depois de compor “Tropicalia”, que tem esse carater oswaldiano
instintivo, Caetano viu uma apresentacao de O Rei da Vela. Em entrevista, ele
confirmou o impacto daquela experiéncia em suas composicoes subsequientes
€ 0 quanto Oswald tinha a ver com o projeto tropicalista. As declaracoes a seguir
marcam 0 momento em que o interesse em Oswald vira consciente e explicito:
Atualmente componho depois de ter visto “O rei da vela”. ..Acho a obra de
Oswald enormemente significativa. ...Fico apaixonado por sentir dentro da obra
de Oswald um movimento que tem a violéncia que eu gostaria de ter contra
as coisas de estagnacio, contra a seriedade... Todas aquelas idéias dele sobre
pocsia pau-brasil, antropofagismo, realmente oferecem argumentos atualissimos
que sao novos mesmo diante daquele que se estabeleceu como novo... O Tropica-
lismo € um neo-antropofagismo. (citado por A. Campos, 204- 207) isto foi antes
da institucionalizacao do tropicalismo com o album coletivo, ainda, em 1968,
Tropicalia ou Panis et Circencis. Este LP conceitual serviu de manifesto e principal
produto do movimento. Poucas sao as referéncias especificas a Oswald nas 12
faixas do LP. “Geléia Geral” de Gil e Torquato Neto, cita, entre muitas coisas,
“a alegria € a prova dos nove” do “Manifesto Antropofago” e “Brutalidade jardim”
do romance Serafim Ponte Grande, ¢ alude ao manifesto na frase “roteiro do
sexto sentido.” A musica “Batmacumba” de Gil e Caetano, chamada anti-macumba
para turistas por Augusto, por sua vez, ¢ tida por “proposta concreto-antro-
pofagica” por quem mais profundamente estudou o movimento, Celso Favaretto
(74-75). Se nao na abundincia das letras, a verdadeira conexio oswaldiana no
LP esta na inspiracdo dos tropicalistas, no seu espirito e objetivos.

Na analise de Antonio Risério, as taticas tropicalistas vieram dos Beatles,
da Jovem Guarda, e da vanguarda concreto-eletronica. A estratégia dependia do
gigante da Bossa Nova, Joao Gilberto, e de Oswald. Este, provocateur modernista,
dava muitas licGes criticas: sobre o canibalismo cultural, o potencial artistico
de explorar os estratos historicos super-impostos do Brasil, linguagem experimental
em perspectivas urbano-industriais, 0 ready-made, e a criatividade de um povo

—




subdesenvolvido (Expresso 2222, 260-261). Sem esquecer a distancia historica
que separa Oswald dos tropicalistas, nem as diferencas entre suas areas de atuacao,
podemos dizer que certas bases da literatura de Oswald entram no tropicalismo:
uma posicao fundamental de ruptura, um depender da parodia das instituicoes
e das normas, a conceptualizacio da apropriacao e a justaposicao polémica dé
culturas estrangeiras e nacionais. Dentre os varios efeitos do Tropicalismo, a contri-
buicao a re-leitura da historia literaria. Vinicius Dantas escreve da agitacao tropica-
lista: “tudo isso foi alias a primeira e retardada aceitacao da radicalidade primitivista
do Modernismo, festejada entao por seus impulsos de vanguarda e agressividade
(nao mais, como era consenso, pelo prudente reconhecimento do processo cons-
trutivo deflagrado pela Semana e que deu os melhores frutos nos anos 30” (47).

Em verdadeiro estilo vanguardeiro, os lideres do tropicalismo o decla-
raram ja defunto apos terem conseguido mexer com a cabeca dos outros. Embora
sem movimento, uma linha oswaldiana continua no repertorio de Caetano. Do
exilio em Londres escreve em uma de suas cartas: “Nao quero o reino dos céus:
SO me interessa 0 que nao ¢ meu,” emprestado do “Manifesto antropofago.” Na
volta, o LP super-experimental de Caetano, Araca Azul (1972), foi qualificado
por um critico de “tropicalismo revisited... homenagem implicita aos poetas concre-
tos, Oswald e Sousandrade” (Risério, “Nome” ). O projeto seguinte do compositor
fez a homenagem mais expiicitamente. Joia tem um par de faixas que celebram
o legado: “Escapulario,” a abertura do livro Pau-Brasil, ¢ musicado como sambao.
A cancao “Joia” se toca, se me permitirem, num tempo musical Pau-Brasil. A
musica ironicamente contrasta urbanismo moderno e nativismo primitivo, isto
ouvindo-se nas quartas paralelas vocais que assemelham um canto indigena. A
letra € uma dupla foto Kodak devoradora:

Beira de mar beira de mar / beira de mar na America do Sul

um selvagem levanta o braco / abre a mao e tira um caju

um momento de grande amor de grande amor

Copacabana Copacabana / louca total ¢ completamente louca

4 menina muito contente / toca a Coca Cola na boca

um momento de puro amor de puro amor

A cancao lembra Oswald na medida em que os constituintes liricos revelam
parentesco especifico com Memorias Sentimentais de Joao Miramar, fragmento
66 do qual comeca “beiravamos em auto pelo espelho de aluguel arborizado
das avenidas marinhas” para terminar dizendo “Copacabana era um veludo arrepia-
do” (42).

Vejamos ainda as circunstancias do lancamento simultaneo de Joia
¢ 0 LP Qualquer Coisa em 1975. Para cada um, Caetano fez um press relecase
em forma de manifesto. Brincando com a expectativa da critica que procurava
a cada passo uma nova etiqueta depois do tropicalismo, Caetano distribuiu os




textos sem indicar que se tratava de pseudo-manifestos de movimentos que nao
existiam. As duas declaracoes de principios de Oswald, naturalmente, ressoam
nestes documentos-deboche de Caetano. Com seu humor, fragmentos, € linguagem
paradoxal, revivem o espirito do Modernismo oswaldiano no contexto da MPB
anos 70. Com respeito a musica dos LPs, um critico alude a uma fonte evidente:
“Nestes dois lancamentos, Caetano volta a ser um anti-estilista, antroPOPfagico,
devorando tudo/todos ... 7 (Varela).

O repertorio de Caetano de meados da década ¢, de certo modo,
uma extensao do Tropicalismo, cujo impacto maior se fez sentir antes de 1970.
Quanto a historia cultural, 0 movimento foi extremamente importante para a
apreciacao do Modernismo pela geracao jovem e para estabelecer vinculos entre
MPB e literatura. Reconhecendo isto numa retrospectiva da poesia, 0 poeta carioca
Armando Freitas Filho traca paralelos oswaldianos:
Também em 1968...explodia na Musica Popular Brasileira o movimento tropicalista,
que iria representar para as vanguardas o que o movimento antropofigico repre-
sentou para o Modernismo de 22. A contra-revolugao do tropicalismo procurava,
no caos, trazer a arte brasileira para o seu chao, tal como pretendeu, anos antes,
Oswald de Andrade. Tinhamos, entio, toda uma geracao voltada para a licao
oswaldiana da retomada das ‘“raizes”, com a diferenca, entretanto, de que 0s
produtos nio eram especificamente literarios, mas interdisciplinados, um pai-
trasil eletrificado, ligado na tomada dos amplificadores, um cafarnaum onde o
poema se fazia nio apenas na pagina, mas no papel da voz, no paico, sob o
som estridente das guitarras. (89-90)

Operando na drea da cultura de massa mas num novo nivel de sofistica-
¢a0, os tropicalistas praticaram uma inesperada modernidade e influenciaram poe-
tas jovens orientados para a musica. Uma observadora atenta da poesia dos 70
no Rio diz que muitos admiraram Caetano, “através de quem se leé Oswald e
0s concretos,” e que “a musica levou a poesia; nao foi ao contrario” (Holanda).
Na poesia de livro que emerge na esteira do Tropicalismo, durante a re-avaliacao
critica de Oswald, a estética dele derivado constitui presenca marcante. Os comen-
taristas da producio lirica invocam com notavel freqiiéncia 0 nome de Oswald
e suas metaforas, que aparecem em analises especificas de poetas e de poemas.
Armando Freitas Filho, por exemplo, fala da importancia do Bandeira coloquial
e de outros poetas modernistas no verso da virada da década, mas Oswald ¢
favorecido; o poeta-critico acha que o eixo Cabral/Drummond, dominante nos
60, comeca a mudar com a re-edicao de Poesias reunidas de Oswald de Andrade
em 1966, quando “a virada para retomar a licao de 22 por um outro angulo
foi deflagrada. A ‘escrita’ comeca a incorporar e tender mais para o fake, ‘corte’
e montagem cinematograficos, estilisticamente falando, do que para a abordagem
discursiva, linear e paulatina do literario. O poema-minuto, o poema-piada, relega-




dos a0 esquecimento, muito por culpa da geracio de 45, que tentou engravatar
a irreveréncia de 22 e que ... a poesia concreta apertou 0 nd, com a sua ortodoxia
formal, comecam de novo a entrar em foco e em cena” (98). Isto dito, deve
se lembrar que, enquanto o concretismo desencorajava a poesia discursiva, o
grupo Noigandres desempenhou, com os esforcos criticos ¢ editoriais, importante
papel no crescimento do interesse em Oswald.

A subjetividade da nova lirica dos anos 70 relacionavel com Oswald
ja foi associada ao objetivismo e reducao verbal proprios das vanguardas, dominadas
pela poesia concreta. Por sua parte, Silviano Santiago colocou a seguinte hipotese
para examinar este relacionamento de desenvolvimento: “Para determinar a situa-
¢ao atual da poesia jovem no Brasil, € preciso caracterizar primeiro0 como se
deu a passagem de um dominio das vanguardas (Concreto, Praxis, Processo etc.)
para a abertura dada por Oswald de Andrade” (“Assassinato”, 179). Para compreen-
der os textos de meados de 70 teria que caracterizar o “deslocamento e a
reviravolta geral que se operam na concepcao que se tinha do poema (do discurso,
ou do nio-discurso poético)” (“Assassinato,” 180). Esta poesia nova dava valor
as experiéncias da via real e se destinava a um leitor mais comum. O livro tipico
do periodo conteria poemas curtos, epigramaticos, ironicos, atitudes coloquiais,
e um fraseado combinatdrio que lembra os fragmentos de Oswald. Nesta discussao,
Silviano distingue os poetas “marginais” daqueles que repudiam a sintaxe nao-linear
e se preocupam com a mise-en-page, que veremos mais adiante. Numa discussao
relativa 2 prosa experimental, o critico se vale de comparacoes entre Oswald
e Mirio de Andrade para caracterizar as praticas anti-normativas de autores como
o jovem Waly Salomio. A prosa dele se centra na linguagem ¢ tem um Vvics
teorico em favor do “arrojo cubo-futurista de Oswald de Andrade,” distante do
interesse de Mario em “uma possivel gramatiquinha do falar brasileiro.” Ve-se,
enfim, a obra genericamente-ambivalente de Waly na linha das Memorias senti-
mentais de Joao Miramar (“Abutres™ 131).

A poesia de Francisco Alvim € sintomatica da transicao dos 60 para
70, pois exibe certos tracos neo-oswaldianos num estilo misto. O falecido Merquior
percebeu uma maneira de representacao peculiar em um poema central: ““Paralaxe’
¢ um poema em planos multiplos, onde o tom confessional mais vincado convive
com alusoes magi-cosmicas ‘antropofagicas’ ¢ com flashes ‘objetivos’ diretamente
importados do capitoso capitulo vicios e costumes do Brasil” (77) Nos textos
de Alvim e dos outros poetas jovens ditos “marginais” dos 70, ritmos varios
veiculam uma linguagem geralmente irreverente, “que passa por Gregorio de
Mattos, Oswald de Andrade, tropicalismo, kitsch, contracultura etc.,” nas palavras
de Heloisa Buarque de Holanda e Antonio Carlos de Brito, o Cacaso (82). Os
poemas deste marcam as preferéncias de uma gera¢ao. O seu livto A palavra
cerzida (1967) “é declaradamente tributiria ... do Modernismo” conforme Mer-




quior, € o Grupo Escolar (1974) “[€ um] livrto em que o titulo parece ser uma
homenagem ao Primeiro caderno de aluno de poesia na opiniio de Freitas Filho.
Este tipo de observacao critica da producao recente recorre constantemente
nos ultimos vinte anos e € testemunho dos interesses de escritores € dos modelos
que respeitam.

Um dos aspectos que marcam a “poesia marginal” € a imediatez de
sua subjetividade, incluindo as reacoes a conjuntura historica. Aqui também pode
detectar-se uma conexao oswaldiana. A sombra da ditadura define o inicio da
decada de 70. Era entao que o Modernismo ganhava, conforme Vinicius Dantas,
uma dimensao mais popular € menos literaria, “a partir do cinquentendrio da
Semana de Arte Moderna, festivamente comemorado pela ditadura militar.” O
nome de Oswald irradiava uma aura de inconformismo que funcionava como
antidoto contra a censura, a cultura oficial e a falta de perspectivas politicas
e culturais. Além disto tudo, Oswald [t]inha a vantagem de ser o totem vanguar-
dista oficial e oficiante” (47 ). Benedito Nunes também ligou tons poéticos e
opcoes estilisticas de poetas como Alvim e Cacaso a atmosfera dos anos negros:
“Assim aparece a invariante acre do exilio interno duma geracao marcada pelo
sofrimento, que se daria totalmente ao subjetivismo romantico se nao tivesse
aprendido de novo, revalorizando Oswald de Andrade, as dissonancias € o humor.”
(74).

Ao humor dissonante se deve, certamente, parte da agressao anti-auto-
ritaria de “Papo de indio” de Chacal (20):

Veiu uns omi de saia preta

cheiu di caixinha e po branco

qui eles disserum qui chamava acucri.

ai eles falarum e nos fechamu a cara.

depois eles arrepetirum e nos fechamu o corpo.
ai eles insistirum e nos comemu eles.

A inspiracao oswaldiana aqui € patente e leva naturalmente a esta interpretacao
de Cacaso: “o civilizado e colonizador ¢ tematizado pela linguagem de quem
0 devorou, € que encarna, em ato, o modo de falar e de ver do primitivo, configu-
rando um ritual completo de antropofagia” (Brito 42). Este poema €, a meu
ver, unico na producao do tipicamente auto-produzido “marginal” Chacal, que
apareceu originalmente na Navilouca, publicacao pos-concretista de carater inter-
semiotico. A novidade deste poema de Chacal leva a necessidade de criticar
a “poesia marginal” segundo sua digestao do Modernismo agressivo. Os proprios
parametros ()sx\.'uldizlm)s usados para qualificar a textualidade marginal podem
usar-se para sugerir suas limitacoes. Um poeta contemporaneo mais severo diz




assim: “.. POESIA MARGINAL, estabelece como paradigma do fazer poético, o
facil, o diluido, que 1¢ de forma reduzida e facilitada a obra de Oswald de Andrade
.. Marginal nao existe enquanto movimento de ruptura, armacao de novos modelos
de sensibilidade.” Metaforicamente falando, este verso jovem se torna “uma antro-
pofagia banguela” (Bonvicino, “Marginalidade™).

Ha de se perguntar: de que maneira faltava a alguns jovens poetas
dos 70 uma denticao mais incisiva? Como ¢ que deram a Oswald uma leitura
incompleta ou transferiram parcialmente sua visao? Uma metafora fotografica des-
critiva empregada por Freitas Filho sugere parte da resposta: Ele diz: “A poesia
brasileira que no Modernismo apelou para a Kodak para descobrir os instantaneos
da vida, hoje realiza o poema-polaroide, de revelacao instantanea ¢ ‘elabora’ um
estilo e uma estética do inacabado, do ‘surpreendido’ pelo acaso da interferéncia
do poeta” (113). Seguindo isto, se poderia dizer que a fascinacao com o flash
e momentos potencialmente reveladores talvez impliquem a falta de tempo para
revelar a imagem ou para distinguir 0 ready-made de impacto do meramente
circunstancial. Os poetas “marginais” talvez confundam a informalidade com a
estilizacao e a experiéncia vital com material literariamente aproveitavel. Assim,
a organizadora de uma conhecida colecao de verso 70 re-pensa, via um autor
especifico, um fator chave:

“..quando me referi na introducao a antologia 26 Poelas Hoje a uma retomada
do coloquial de 22, acredito que nao havia entendido entio o que significava,
em seus aspectos fundamentais, esse binomio arte/vida. Para Oswald de Andrade,
a interferéncia do coloquial no literdrio era, sem duvida, um procedimento ainda,
¢ por exceléncia, literdrio. Para [o poeta marginal] Charles.. é a poetizacao de
uma vivéncia, ¢ a poetizacao da experiéncia do cotidiano...” (Holanda, /mpressoes
101).

Os elementos empiricos, coloquiais € do ready-made entraram no mundo poético
de Oswald atraves de um processo de selecao e de naturalizacao interna, isto
e, justificado pela natureza da obra. As duvidas acerca da lirica “marginal”, evidente-
mente, derivam de uma percepcao do colapso deste processo seletivo € um
consequente depender da naturalizacao externa, isto €, do mundo real e nao
do ficticio proprio da literatura.

Vinicius Dantas elabora as diferencas entre o Oswald-fonte e o Chacal
como representante da sensibilidade “marginal” que se apodia naquele mestre.
A desinibicao de Chacal resultaria de uma aplicacao ingénua da Poesia Paut-Brasil
a experieéncia propria: “o poema-minuto foi interiorizado como subjetividade.”
No jovem, técnicas axiais cubistas da poesia de Oswald, como a observacao metoni-
mica € a montagem, se naturalizam mundanamente, num sentido literal. Assim,
nao mais constituem processos estilisticos de estranhamento, como nos anos
20, mas componentes de espontaneidade do poeta. Tal naturalizacao do quotidiano,




com seu sabor populista, tem a grave desvantagem de expelir o elemento utopico
do construtivismo de Oswald. A beleza da poesia primitiva de Oswald estd no
fato de ele ter colocado o processo — as técnicas de fazer e construir — acima
de fazer observacoes sobre o mundo real. Além disso, 0 fazia em um mundo
nao-familiarizado com essas mesmas técnicas € a modernidade delas parece, entio,
exceéntrica. O artificio da Poesia Pau-Brasil permitia a apresentacio do encanto
arcaico dum Brasil pitoresco para idealizar uma modernidade virtual e ludica.
Esta modernidade, nascida do choque e do contraste, revelava uma mitopoética
¢ a projetava virtual e utopica. O Brasil, para usar o termo russo-formalista, era
“estranhado”, e Oswald achava tracos modernos melhores que os da metropole.
Sua famosa “contribuicao milionaria de todos os erros” nao era impécilho mas
“um desejo desrepressor, um programa de vida e beleza, um ideal positivo” (47-48).
Essa visao de Dantas pode ser até um pouco generosa para com Oswald, mas
certamente faz pensar na validade dos paralelos de hoje.

Com este pano de fundo, pode alegar-se que Chacal e contemporianeos
nao revelam o mundo com a técnica. Se ha fragmentos ou frases truncadas, ou
a montagem se usa, 0 motivo € mimeético; ¢ porque o mundo é assim. Os poetas
“marginais” nao tem um ideal comparavel ao de Oswald; eles se deram “a materia-
lidade do dado vivido ou registrado” (Dantas 48). Em vez de filtrar fenOmenos
ou de refletir intelectual ou ideologicamente, Chacal e companhia vao a fala,
as atitudes, as coisas que estdo ai. Finalmente, o discurso “marginal,” com sua
énfase na linguagem reles em circunstancias individuais, nao compartilha uma
das chaves da poctica de Oswald: a criacao dum sisterna de tomadas breves,
flashes, citacoes etc. organizado em seqiiéncias. O circuito integrado dos manifestos
¢ da Poesia Pau-Brasil — sejam historicas, geograficas ou de desenvolvimento
— levam muito mais corrente el€trica que o montante de passagens isoladas
e de poemas. Nos termos mais fundamentais, em Oswald ha uma estrutura maior,
nos marginais nao.

O outro polo da nova poesia brasileira 70/80 é a producao pds-con-
cretista de versejadores mais “construtivistas” e dos que fazem a chamada poesia
visual. Uma vez que certas atitudes meio “anarquicas” informam algo desta produ-
¢ao, as distin¢oes entre ela € 0 “marginal” nem sempre sio perfeitamente claras.
Até no volume IV da historia da literatura brasileira, um conhecido historiador
se confunde ao escrever: “A década de 70 assinala, no dominio da poesia, a
reposicao, na esteira do pos-tropicalismo, do clima antropofagico de Oswald de
Andrade, cuja acao como precursor das vanguardas, vinha sendo alardeada pelos
concretistas” (Moisés 529). Este autor menciona 0 “marginal”, a atmosfera de
‘22 ¢ o coloquialismo, mas cita como publicacoes exemplares Navilouca, Codigo,
Muda e Qorpo Extranho, que nao integram o rol da bibliografia do verso subjetivo
criticado acima, mas da “criacao intersemiotica”, que freqientemente inclui a
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producao tardia dos poetas concretos. Sejam quais forem as imprecisoes do enfoque
historico recente, um clima sintomaticamente oswaldiano tem de fato existido.

Em publicacoes coletivas dos 70 € 80 no Brasil inteiro, o legado
de Oswald se celebra em artes grificas e textos varios. Hi numerosos exemplos
na galeria. Os primeiros dois nameros de Artéria (Sio Paulo), por exemplo,
tém pecas notavelmente oswaldianas. No primeiro, aparece de Gabriel Emidio
Silva “amor/humor: 0 maximo do minimo”, critica criativa de quatro paginas,
com evidentes dividas com Haroldo de Campos, do poema mais curto de Oswald.
O segundo, que vinha numa sacola de plastico, incluia “d”, um curioso convite

pedro tavares de lima

régis rodrigues bonvicino
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oswald “Eu respondo: V. Excia.
esta muito atrasado. Em

nossa era de devora-

¢ao universal o proble-

ma nao é a massifica-

andrad ¢ao, & a morseficagdo.”
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de Pedro Tavares da Lima e Régis Bonvicino. De maneira parecida, Através #1
traz um desenho de Edgar Braga, com o titulo “Sob as ordens de mamie ou
Miramar Miramae”, sendo a primeira frase sub-titulo das memorias de Oswald.




| Noutro caso, tanto a poesia concreta como os manifestos de Oswald foram inteli-
gentemente parodiados por Glauco Mattoso nos seus “periodicos poéticos” casei-
r0s revista dedo mingo ¢ jornal dobradil, que Augusto de Campos caracterizou
como “herdeira da Revista de Antropofagia”. O melhor dos pastiches e plagios-
brincadeira de Glauco Mattoso tornou-se antologia. A importancia da informacao
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- Son esses los
comunas que quierem
tomar conta do mundo?
Que quierem dirigir
el mundo? E non
sabem cagar! A
privada estd lhena
de porgueria porgue
non sabem tirar la
corda! Quierem organi-
zar a tierra e non
sabem cagar!

de vanguarda neste jornalismo ludico-lirico se faz evidente na capa, para a qual
foi apropriado um desenho de Oswald pelo argentino Hermenegildo Sabat, original-
mente feito para o jornal Opiniao (1981).




Fora de Sao Paulo, nas paginas de publicacoes efémeras e mais regulares
ha bastante oswaldiana digna de atencdo. Do Rio, Gandaia #7 (1981) mostra
um texto-manifesto ¢ uma imagem “iluminadores” em “Postes da Light”, ribrica

Slogan. Provérbio da era industrial. Quem ndo se comunica se estrumbica. Atetando as
formas da poesia mais criativa. “Sé o incomunicdvel comunica”. Interpenetagdo. Sabe-
doria popular. Mini estrutura pensante. Polivalente. Mais vale o feitio que o pano. Tecno-
logia avangada. Dissonante. Via satélite. A fala. Primeiro gesto da vida. Mamde quero
leite, Ligdo da poesia e dos ma-
nifestos oswal

bianis. Siméticos: H‘@STES DA LIG“T ﬂsggﬂsdo:mig

tempo. “Uma nova escala: o re-
clame produzindo letras maiores que
torres”. A alegria ¢ a prova dos
nove. As trés mu- lheres do Sabo-
nete Araxd, Beba Coca Cola. Essén-
cias valiosas guar- »r dam-se em peque-
nos vasos. Pilulas, . Fazenda muito a
mostra desbota. A— \ Da mao 3 boca
se perde a sopa. Provérbios-
sl ogans § ron antislogans for-
mando um corpo % rnn vivo que se recria
a velocidade da luz, Proteinas.
Enzimas. Bate a P -_--i fnn L. lingua onde doéi o
dente. Hapiness is wmeeia 1 01 771 nn a warm gun. Ar-
ma quente. Poesia o U { das passeatas. De
hinlin Higd . Pl

janeiro a janeiro o b %/T &Q\ dinheiro ¢ do:
banqueiro. Das ——= necessidades ur-
gentes. "“Ressaltar S o berrante de car-
taz, que had na palavra”, Exigia
Maiakévski. A palavra louca ore-

lha mouca? Siléncio. Auséncia acesa. Feroz. A mé palavra fere mais que a espada afiada.
Desenho exato. Rigoroso. Alquimia do verbo. Tecer. mais vale a pratica que a gramaética.
Dinamitando despotismos. Sem papas na lingua. Orgdo da degluticido. Da degustagdo.
Anda em capa de letrado muito asno disfargado. Brutalidade. Faca amolada. Massa.
‘Biscoito fino. Danga poética contra todas as fardas literdrias.
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tirada da Poesia Pau Brasil. O precirio Paranga de Salvador pega emprestado
um desenho de Pagu, o qual integra uma seqiiéncia cartunistica autobiografica,
e acrescenta palavras referentes ao relacionamento com Tarsila, pressupondo certa




familiaridade com a biografia de Oswald. Codigo — a mais importante de todas
as publicacoes de criacio intersemidtica — ja tinha publicado anteriormente
a sequencia completa descoberta por Augusto de Campos. Em 1981, Codigo
lanca uma outra sequiéncia, desta vez um portfolio de dezessete folhas de desenho
com texto; trata-se do para-espirita “Oswald psicografado por Décio Pignatari”.

Em Brasilia, Bric a brac #2 (1986) visa a levantar um espirito moder-
nista com a carioca subterranea Maira Parulla e seu, “primeiro caderno da aluna
de poesia”, paginas com ecos de Trotsky, Pagu e o parceiro dela dos anos 30.
Em representacoes grificas, um excelente exemplo de degluticao recente é o
sul-sol-sal “totem américa/via oswald”, de Alonso Alvarez, da Primeira Mostra
de Poesia Visual de Sio Paulo (1988), publicada pela Livraria Arte Pau-Brasil.
A existéncia desta série seleta confirma o lugar candnico de Jswald, demonstrando
seu impacto na criatividade numa esfera especifica.

Muitas publicacoes individuais também ilustram a vitalidade do legado
Oswald. Ele € um dos principais referentes do teatro experimental do paulistano
José Roberto Aguilar, cujos textos se retinem em A Divina Comédia Brasileira,
Nao se trata propriamente de poesia, mas a “Opera conceitual” intitulada “O
circo antropofagico” invoca abertamente o paradigma modernista. Por sua vez,
0 "Artaud no Brasil”, super intertextual, chega a seu climax pouco convencional
com a chegada de Oswald. Aludindo 2s ilustracoes dos seus livros de poemas,
um desenho abstrato dele é colocado acima de rabiscos do jovem autor e do
personagem critico de teatro.
Semelhante € o que faz o poeta Luis Turiba, que constréi um poema-piada
de sete partes chamado “Clube do 6cio” baseado no tema de Macunaima “Ail
que preguica” e em quatro excertos do “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”. Estilemas
seletos de Régis Bonvicino exibem uma divida maior para com o modelo oswal-
diano. No texto de um poema de 1983, Régis interpretaum momento do “Manifesto
Antropofago” a procura de um #nsight contemporineo:

oswald de andrade

sugere

no manifesto antropofigico
(0 Iua nova)

a idéia

de um mundo nao datado
minuto mutuo

tempo composto

gema gémea

de um outro
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Num poema contiguo, o jeito anedotico e o nativismo evoluciondrio de Pau-Brasil
s¢ adotam num texto que o autor chama de palinodia (mea culpa):

vinganca de portugués

0 portugués plantou
um pé de ipé
na calcada do prédio

no dia seguinte
0§ transeuntes desfolharam o ipé

indignado
0 portugués nao teve duvida
— € coisa de indio!

Realca-se o carater intencional desses dois poemas ao serem colocados face a
face no livro Sosia da copia. A homenagem a Oswald esta tanto no re-pensar
uma idéia do manifesto quanto na estilizacao de um incidente lirico. No livro
subsequiente Mdas companbias, Bonvicino inclui uma seqiiéncia de breves poemas
inspirados em Pau-Brasil ¢ sua observacao ironica da terra nativa. Um exemplo
¢ “brasil” que reza "0 sol de cima € o dinheiro/do sul” — que tem uma
clara alusao ao poema de Oswald “Hip Hip Hoover” (“América do sul/sol/sal...”),
e assim relaciona o tema do imperialismo as estruturas nacionais internas. Também
pertinente € 0 poema-minuto “politicos”: “usam terno e gravata/no corpo/e na
lingua” — Este triptico foi na verdade inspirado pela traducao de Augusto de
Campos de um poema caustico de e.e. cammings, mas lembra Oswald na fragmen-
tacao do discurso da descoberta. Um terceiro exemplo é “de manha”:

“entre dois edificios/ da avenida paulista// um fio de sol/ dissolve o frio” — Esta
¢ uma micro-realizacao de uma geometria urbana da imagética, no plano do
“turISMO e lirismo visual” que Jorge Schwartz (168 ss.) estudou em Oswald
e no argentino Girondo.

Os textos do recém-revelado poeta Horacio Costa podem ser compa-
rados aos de Oswald pela sequiencialidade, pela ambiguidade de género e pela
aguda consciéncia nacional-cosmopolita. O livro dos fracta foi citado por um
Severo Sarduy entusiasta mesmo antes de sua publicacao. A colecao é composta
de 54 poemas carnavalescos de trés versos. Densos poemas que operam em
varios niveis, exibindo multiplas linguas, extenso dialogo com a literatura mundial
e brasileira, ¢ paradigmas de viagem que ecoam Miramar. No Fracta LII, “Negra
Mina”, vem a tona o elemento oswaldiano na formula original de Horacio Costa:
Da historia saem: carvao e qualquer historia. Abelha e aranha se conciliam na




hulha. Zumbem, tecem, anti-metodicas. Click! ‘Metafora lancinante’, pensou o
legionario. A mulata desfilava fantasiada de galixia. Mutchu cosmica darling. (66 ).
Sao do mesmo Horacio Costa THE VERY SHORT STORIES, micro-narrativas pocti-
cas. O numero XIII integra um diario de viagem intertextual cujo titulo, “El
Durazno”, remete ao Serafim e seu veiculo utopico. As ultimas linhas sao enfaticas;
saudam Oswald e sua visao de espirito aberto e implicam a relevancia atual
e futura dos modelos anti-normativos e festivos: “Todos os mundos foram desco-
bertos por um esforco coletivo. Esta bacanal a bordo nao pode terminar. Nao,
nunca” (27).

Com esta evidéncia, deixamos a poesia para voltar a musica. A confir-

macao de Oswald tem sido mais constante na area literaria, mas os ecos de
seu Modernismo ainda chegam a musica popular depois dos usos pOs-tropicalistas
de Caetano. Marcus Vinicius € dos poetas-compositores dos anos 70 que demons-
traram verve literaria (ver Perrone 119-146). A variada inter-textualidade deste
artista abrange interessantes momentos oswaldianos. Em “Trem dos Condenados”,
o compositor inclui numa letra feita de alusoes a linha “la fora o luar continua”,
do primeiro poema da secao “Sao Martinho” da Poesia Pau Brasil (98). E a
cancao “Falido Transatlantico” (1980) se baseia em uma linha da ultima cena
de O Rei da Vela: “Milhoes de falidos transatlanticos!” (120). Dentre as mais
recentes instancias notaveis do som “antroPOPfigico” ha “Talisma”, tema-titulo
de um LP de Bethania, com musica do Caetano e letra de Waly Salomao. No
texto fala um “eu poético” meio literario, que comeca: minha boca saliva porque
tenho fome/ e essa fome € uma gula voraz/ que me traz cativo atrds do genuino
grao de alegria/ que destroi o tédio”. As ultimas duas linhas aludem aos poetas
concretos do grupo Noigandres. Mais pertinentemente, a metafora inicial de fome
representa um apetite lirico reminiscente da degluticao oswaldiana. E com estas
alusoes literarias que a cancao constroi sua postura de curiosidade e o desejo
de renovacao. Outra referéncia musical a Oswald € a leve composicao “Pau Brasil”
de Francis Hime ¢ Geraldo Carneiro. Um ato de denticao praticado por um
nativo, seguida de uma frase repetida, sugere o primitivismo de Oswald em liga
com Gertrude Stein:
Era uma vez/ Uma floresta/ Cheia de festa/ E balanganda/ Na noite fresca/ Carnava-
lesca... Um belo dia/ Uma menina/ Achou no mato/ Uma maca/ Olhou a fruta/
Meio de banda/ Como se fosse/ Coisa malsa/ Deu uma dentada/ Meteu o dente/
¢ de repente/ Tchanchanchanchan/ Ouviu na mata/ A voz possante/ E extravagante.
Do Deus Tupa/ Que entido lhe disse/ Mas que tolice/ Minha menina/ Minha cunha/
Uma maca/ E uma maci/ E uma maca/ E uma maca...

Finalmente, ha um exemplo oswaldiano até na musica da geracao
rock; ¢ a musicalizacao de Cazuza da “Balada do Esplanada”. O que e¢le faz com
o poema de Oswald lembra, em certa medida, a nossa leitura dos poetas “marginais”.




A gravacao ¢ um blues acustico simples. Ela pode ser apreciada por seus proprios
meritos, mas nao convida uma interpretacaio como exemplo de antropofagia
musical. Versos sao cortados do poema original e re-estruturados no molde de
uma letra pop convencional com pouca atencdo aos aspectos linglisticos em
si. Claro, a cancao saida a memoria de Oswald, mas a versio de Cazuza chega
a desativar um aspecto central ¢ musicalmente pertinente. A simplicidade do
poema de Oswald engana. Haroldo de Campos ja notou que ele constitui “uma
parodia as baladas tradicionais, a arte dos menestréis. O.A. enfatiza-a exigindo
que certas palavras sejam pronunciadas a maneira lusitana”. Uma audicao cuidadosa
nao revela intencao parodica por parte de Cazuza. Em vez de cantar “P'ra m’inspirar”
do original, ele canta “pra respirar”. Elimina outras vogais fracas e linhas inteiras
do original, a saber: Eu qu'ria/ Poder/ Encher/ Este papel/ De versos lindos/ E
tio distinto ser menestrel// No futuro/ As geracoes/ Que passariam/ Diriam/ E
o hotel/ Do menestrel. A cancao pode ser bem sucedida em outros niveis, mas
do ponto de vista musico-literario, pode se dizer que o gesto de Cazuza nao
produz novos efeitos estéticos notaveis. Esta utilizacao de informacao musical
do estrangeiro e liter-aria nacional ¢ isolada ¢ mimética; nao chega a ser como
o estranhamento bem digesto caracteristico do tropicalismo.

Nao admira que seja precisamente com Caetano Veloso que chegamos
a fechar o presente balanco da presenca de Oswald na atualidade lirica. O show
¢ album de 1989 de Caetano se chama Estrangeiro. Tanto o espetaculo quanto
o LP usam como suporte visual primario o cenario pintado por Hélio Eichbauer
para a encenacio em 1967 de “O rei da vela”. Trata-se de uma vista multi-cromatica
da Baia da Guanabara. Como em “Febril” de Gilberto Gil de 1985 — onde a
voz lirica se imagina como “mil troncos de arvores velhas ..de pau brasil”, a
nova cancao de Caetano e sua escolha cénica, sem intencao explicita, remetem
a carnavalizacao do teatro dos anos 60, a musica do tropicalismo, € aos encontros
artisticos com Oswald de Andrade mais significantes dos ultimos 25 anos. Encontros
que, por sua vez, ocasionaram novas missoes e licoes liricas. Caetano e seu projeto
tropicalista ainda sio os melhores termos contemporaneos de comparacao com
0 que representou 0 modernista Oswald de Andrade. O alinhamento inicial de
Caetano foi intuitivo, como Augusto de Campos viu, e a associacao subseqiiente
foi apropriadamente “digestiva”, um processo de absorciao e reflexao de parte
dum artista que compreendeu as licoes de Oswald e outros inventores.

Certos momentos da recente poesia revelam uma dose sadia de Oswald,
em termos de apreciacao e adaptacao. Outras instancias, talvez mais numerosas,
sugerem que sua radicalidade modernista nao ¢ tao facilmente absorvivel ou
transferivel a estas d€cadas posteriores, que algumas pessoas chamariam de pés-mo-
dernas. Oswald manifestou intuicao infantil, alguns que partiram dai parecem
incorporar o infantil sem ter o dom da intuicao ou conseguir a dificil mistura




dos dois. Oswald agiu a favor do vernaculo em relacao as antiquadas normas
literarias e socio-culturais. Armou um esquema novo de paginacao e satira. Posturas
coloquiais, laconicas ou ironicas na poesia recente podem endossar aspectos de
sua producao. Mas faltou em tantos casos sequenciar ou aplicar artificio de maneira
comparavel. A complexidade da simplicidade de Oswald se destaca frente a muita
lirica recente que parece adota-lo como modelo. Oswald de Andrade, mais do
que qualquer outro poeta modernista brasileiro, tem que ser lido via seus recursos,
especialmente a sequéncia historico-geografica. Nossa apreciacao de artistas da
palavra recentes que buscam em Oswald alguma coisa, pode ser afetada pelo
grau de compreensao deles da distincao de Oswald. Os pontos de comparacao
qualitativos, estruturais e conceituais entre a poesia dos anos 60 a 80 e o lirismo
Poesia Pau-Brasillantropofagia serao, no fim das contas, mutuamente esclarece-
dores. Seja qual for a medida, a lirica recente afirma enfaticamente o lugar especial
reservado para Oswald de Andrade na literatura brasileira.'

' Este trabalho integra uma série internacional que celebrou em 1990 o centendrio do nascimento de Oswald
de Andrade. Esta versao foi apresentada na Fundacao Casa de Jorge Amado em 24 de outubro de 1991.
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