


Rompendo a barreira do tempo

Olho gordo, espinhela caida, mau olhado e até mal de
amor... Mae Hilda sempre tem uma béncao, um banho de
folha e uma oracao pra tranqilizar o espirito e curar o corpo.
Toda esta forca € fruto de uma vida de fé e dedicagao.
E por isso que a Promédica a respeita tanto. Pois, embora
tenham crengas diferentes, no fundo tanto a Promédica co-
mo Mée Hilda dedicam suas existéncias a mesma causa:
a preservacao da satide e do bem-estar do proximo.

E tudo que a Promédica é, hoje, também & resultado
dessa dedicacao a tudo aquilo em que acredita.

Mae Hilda da Liberdade, Sauré!




Quc‘m guarda os caminhos da cidade do Salvador da Bahia é Exu, orixa do CGpCI: Emblema,
mais importante na liturgia do candomblé, orixd do movimento, por muitos Pintura de Rubem Valentim
confundido com o diabo no sincretismo com a religido catdlica, pois ele €
malicioso e arreliento, ndo sabe estar quieto, gosta de confusao
e de aperreio. Postado nas encruzilhadas de todos
os caminhos, escondido na meia-luz da aurora ou do
crepisculo, na barra da manha, no cair da tarde, no
escuro da noite, Exu guarda sua cidade bem-amada.
Ai de quem aqui desembarcar com malévolas
| intengoes, com o coragao de 6dio ou de
inveja, ou para aqui se dirigir tangido pela
violéncia ou pelo azedume: o povo dessa
cidade é doce e cordial e Exu tranca
seus caminhos ao falso e ao perverso.
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DIAS GOMES
entrevista
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Exu come tudo que a boca
come, bebe cachaca, é um cavalheiro andante e um
menino reinador. Gosta de balbirdia, senhor dos

caminhos, mensageiro dos deuses, correio dos
orixds, um capeta. Por tudo isso sincretizaram-no
com o diabo; em verdade ele € apenas o orixd em
movimento, amigo de um bafafd, de uma confusdo
mas, no fundo, excelente pessoa. De certa maneira ¢
o Nio onde s6 existe 0 Sim; o Contra em meio do
a Favor; o intrépido e o invencivel. Toda festa de terreiro
comega com o padé de Exu, para que ele ndo venha
causar perturbacao. Sua roupa € bela: azul, vermelha
e branca e todas as segundas-feiras lhe pertencem.

ADENOR GONDIM

JACO GUINSBURG
JERUSA PIRES FERREIRA
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s suas historias, os
seus personagens, de hd muito
ja estao integrados ao dia-dia
do Brasil, e também de muitos
outros paises. Z¢ do Burro,
Odorico, Branca Dias, Porcina,
€ muitos muitos mais ja se
tornaram identificdveis no
cotidiano brasileiro, ganhando
uma vida prépria além palco ou
tela de tevé. Dias Gomes, agora
sendo um integrante da
Academia Brasileira de Letras,
nesta conversa aborda o radio,
a tevé, o teatro, e sua obra
marcada pela reflexdo da nossa
realidade. E assim inicia: Minha
maneira de ver o mundo pesa
no que fago, mas quando vou
escrever, o que quero é um belo
espetdculo. Nao tenho
compromisso de criticar isso ou
aquilo. O que quero é contar
uma histéria. Nada mais. E
muito simples. Tenho uma idéia
na cabega e vou colocd-la na
novela ou no palco e quero que
isto provoque uma grande
emocdo estética ao espectador.

Dias
Gomes




/ ®
O rale é uma fase, que hoje a gente ficando mais

velho comeca a ver menos radical. Achava que era um tempo perdido. Uma
época inclusive de muita boemia e pouca produgao que valesse a pena. Enquanto
estive no radio, escrevi quatro romances. SO que 0s quatro piores romances

da lingua portuguesa. Entéo, foi um tempo realmente perdido. Mas hoje com
mais serenidade, fazendo uma avaliagio melhor, acho que alguma coisa o radio
me deu. Por exemplo: me deu agilidade; depois foi ttil na tevé. Nem eu, nem
Janete, jamais poderfamos ter enfrentado a barra que foi a telenovela dos anos
70, antes da TV Globo enriquecer, se ndo tivéssemos passado pelo radio. Porque
naquele tempo a coisa era muito dura. Um autor escrevia sozinho, sem ter
quem o substituisse, sem ter com quem trocar idéias. Sabe o que é escrever
uma novela de tevé? E escrever por dia trinta ou mais laudas de criagao de
ficcdo, de invengdo, sem ter direito a ficar doente, sem poder ir ao cinema,
teatro, sem dar atencdo até a familia, os amigos. A preocupagao o tempo todo
é com o tempo que estd correndo e que VOCE tem que Vencer ao escrever essa
coisa que era a novela no comego. Eu ndo poderia ter enfrentado se ndo tivesse
passado pelo radio. Outros autores jd pegaram um pouco adiante quando a
Globo, onde se desenvolveu mais esse género, a telenovela, ja tinha possibilidade
de contratar dois autores no mesmo horério. Entdo, escrevia uma novela, o
outro descansava. Depois vieram os colaboradores, 0s assessores, 0s
pesquisadores, ¢ hoje em dia o autor escreve com uma vasta equipe em todos
os setores que ele deseja. Entéo, o rddio me deu esta agilidade. O radio daquele
tempo era como a tevé hoje. A tevé hoje nada mais € do que o radio com
imagem. A tevé ndo inventou quase nada, so talvez a telenovela na forma atual,
mas havia também a novela de rddio, e havia orquestras, teatros, comédia,
humoristas, tudo que ha na tevé hoje. O redator de radio era um camarada

que ficava na emissora o dia inteiro escrevendo programas. Era uma maquina.
Escrevendo e indo para o ar. O radio devorando. Como a tevé devora hoje.
Entio, isso me deu uma tarimba muito grande, uma agilidade mental, uma
agilidade de criagdo que foi aproveitada posteriormente na telenovela. Os autores
de hoje, infelizmente, nao possuem esta escola. Por isso € tao dificil renovar

no setor de autores na tevé. Nao ha onde treinar e a tevé quer o autor ja
pronto, com técnica, com toda a agilidade que ele s consegue depois de vinte
anos de trabalho. Entdo, vira um circulo vicioso, dificil de resolver. Este foi

um lado que o rddio me deu. Por outro lado, me possibilitou ter uma grande
base, um lastro cultural, porque fazia no radio um programa de teatro de uma
hora e pouco, o grande teatro, adaptagdo de um romance, de uma peca, de

um conto, e isso me obrigava, € eu me impus a isto, a ler, estudar. Com isto

li toda a literatura universal, porque calculo que durante meus anos de radio
cheguei a fazer umas quinhentas adaptagoes € para fazé-las tive de ler cinco

mil. Ento, isto foi util, de certa maneira. No mais foi tempo perdido e ando
atras dele. Vamos ver se acho.




Mas o rddio nao fez vocé parar com o
teatro, ja que sua estréia neste foi ante-
rior?

O rddio interrompeu. Foi o acidente de
percurso. Estreei com o maior ator da
época, maior empresario, que era Proco-
pio Ferreira. Tinha dezenove anos. Era
um garoto. E a peca fez sucesso de puibli-
co e de critica, de modo que nao podia
ter estreado melhor. Durante dois anos
escrevi intensamente, tive mais quatro
ou cinco pegas encenadas, algumas por
ele mesmo, e minha carreira teatral ia
até muito bem quando ocorreu o faleci-
mento de meu irmdo mais velho - eu
s6 tive um irmdo dez anos mais que eu,
o Guilherme - e era ele que sustentava
a familia. Entdo, repentinamente tive
que arcar com as despesas e precisava
de um empego, algo mais firme. Nao
podia viver de teatro, que era uma coisa
incerta. Alids, tentei duas vezes viver sO
de teatro, s6 de escrever para teatro, mas
verifiquei que era impossivel. Um ano
tem peca, faz sucesso, e no ano seguinte
nao tem nenhuma, e pode atravessar um
periodo sem nada. Dai tive que arranjar
um emprego e foi ai que fui parar no
radio em Sdo Paulo, e minha carreira
teatral foi interrompida durante alguns
anos até que eu reiniciei em 1950, tam-
bém de volta ao Rio, e as duas ficaram
paralelas durante certo tempo, até que
saf do rddio quando tentei ser s6 escritor
de teatro em 1960.

Este periodo coincide com o Pagador de
Promessas?

Sim. Foi a partir dele. Foi possivel viver
uns oito anos assim, até que a ditadura
e a censura federal novamente acabaram
com a minha carreira teatral e me obriga-
ram a ir para a tevé a partir de 69. Quase
todas as minhas pecas haviam sido proi-
bidas e as que nao tinham sido, seriam,
€ as que eu escrevesse seriam também.
Era impossivel continuar a viver. Fui pa-
ra a tevé. Como pode ver, € uma carreira
tortuosa e determinada por dois fatores:
o econémico e o politico. Fui para a tevé,
onde estou até hoje.

Mas dai houve uma convivéncia teatro-
tevé e as duas continuaram existindo.

Escrevi para teatro de vez em
quando, e sempre muito
cobrado porque escrevia
pouco, porque nao todo ano.
No Brasil se vocé fica dois
ou trés anos sem escrever ja
dizem que vocé abandonou
e colocam: Dias Gomes volta
ao teatro. Volta como? Os
autores estrangeiros ficam
dez e ninguém diz que ele
estd voltando para o teatro.
No Brasil é uma cobranga
terrivel. Vocé€ tem que
escrever todo dia, matar um
leao por dia.

- “"““%“é? ﬁfg W

Como € que foi sua saida da Bahia? Saiu
porque queria esta idéia de teatro, ou foi
com a familia?

Sai com doze ou trezes anos, €
fui porque meu irmao se formou
em Medicina e ele tinha de arcar
com o sustento da familia. Fez
concurso para médico do exército.
Ai entra o misticismo baiano.
Minha mae fez promessa de
assistir missa em todas as igrejas
da Bahia, e a promessa foi para
o Senhor do Bonfim,
evidentemente, o santo de maior
cartaz, na época, e até hoje, e
Senhor do Bonfim deu um jeito,
meu irmao passou, conseguiu a
aprovagao, e nés fomos para o Rio
de Janeiro. Ele iria servir 14.
Minha mée cumpriu a promessa
e eu aprendi muito. Tinha doze
anos e ia com ela em todas as
igrejas. Disto a decepgao, porque
segundo Caymmi eram trezentas
e sessenta e cinco, e verifiquei que
nao passavam de noventa. Um
grande exagero, ainda bem. Esta
promessa estd muito inserida no
Pagador. Quando o escrevi
lembrei muito de minha mae,
daquela promessa gigantesca,
megalomaniaca, de carregar uma
cruz por quilémetros e
quilometros e chegar a umaigreja.
Me lembrava de minha mae que
queria assistir missa em todas as
Igrejas da Bahia, pensando,
inclusive, que eram trezentas e
sessenta e cinco.
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E a existéncia da cultura popular na sua
obra? Este é um dado marcante no que
vocé escreve?

Isso é decorrente naturalmente de uma
posicdo ideolégica, uma visdo de mundo
que me aproxima do povo, a minha visao
do papel do teatro que € uma visao politi-
ca. Encaro o teatro como um agente
transformador. Nao que eu acredite que
um espectador entre numa sala de espe-
tdculo e saia dali transformado. Nés jd
acreditamos nessa bobagem nos anos 60,
que o teatro podia fazer revolugao.
Uma bobagem imensa, pelo qual € res-
ponsdvel Bertold Brecht, que nos incul-
cou isto, que o papel do teatro era trans-
formar o mundo. Eu acho que o teatro
nao muda nada, nio faz revolugdo, mas
ele tem um papel de levar consciéncia,
de conscientizar e de provocar esta trans-
formacdo através de uma conscientiza-
¢do, a do espectador ser ganho para a
causa da necessidade de transformar o
mundo. Este papel do teatro, que € uma
filosofia da minha geragao, dos anos
50/60, é que me aproxima muito do povo,
de todas as formas de arte popular. E
dai que extraio sua forga, a linguagem
para me comunicar, jd que estou preten-
dendo me comunicar com uma grande
platéia. Foi sempre essa nossa ambigao
e tem que se estar afinado com a lingua-
gem popular e com os processos de cap-
tagao e leitura do préprio povo.

Mas essa cultura popular é inerente a
vocé mesmo ou fruto de pesquisa vindo
a partir desta ideologia, do pensamento.
Os seus doze anos de Bahia incutiram
esta presenca?

Nio é uma coisa consciente. Mas intui-
tiva. Eu ndo tive uma vivéncia grande
assim da Bahia e, principalmente, de ci-
dade do interior, como se supde, se ima-
gina, com o Pagador, 0 Bem Amado, pe-
cas que colocam em cena tipos populares,
figuras do povo. Eu ndo tive uma grande
vivéncia disto. Sempre fui um filho do
asfalto. Aqui em Salvador, nasci na rua
do Bom Gosto do Canela, morei na Bar-
ra, e poucas ocasioes fui ao interior. Pas-
seei freqiientemente em Itaparica, por-
que meu tio tinha uma casa l4. Mas isso
¢ uma coisa muito pouca para parecer
isto que imaginam de mim, de ser um
homem preso ao campo. Absolutamente
ndo é verdade, até porque se me deixa-
rem numa fazenda por trés dias sou capaz
de sair correndo. Gosto mesmo de cida-
de, do movimento, do barulho. Nao para
escrever, mas para viver. Me faz bem.

E a escolha do teatro como género litera-
rio. Por qué?

E uma coisa também intuitiva. Nao hd
uma explicagdo racional, lgica. Nao tive
ninguém que me influenciasse na familia,
ou entre 0s amigos, para me encaminhar
para o teatro. Ninguém da minha familia
foi autor, ator, atriz, € no entanto aos
quinze anos escrevi uma pega. Porque?
Eu ndo sei.

O pensamento do teatro da década de
60 - de transformacio -, de teatro popular
pode ter vindo dar na televisao. Serd que
o grande piblico ndo é este? Serd que
a conscientizacdo de querer mostrar a
realidade ndo pode ser feita ai?

A teVé nos deu

aquela platéia que sonhdvamos. A
minha geragao de dramaturgo
sonhou com grande teatro popular
e chegou a fazer experiéncias com
o CPC do Rio de Janeiro, na
UNE, o teatro nas ruas, nas
pragas, que ia as favelas, um teatro
e uma platéia que fosse realmente
representativa do povo brasileiro.
Era o grande sonho. Em Recife,
na época do Arraes, também
aconteceu. Levar teatro aos
camponeses. Sonhdvamos com 0
teatro popular e politico. Mas isso
nunca conseguimos. Foram
experiéncias equivocadas e
insustentéveis do ponto de vista
econdmico. Entao, de repente, a
tevé nos ofereceu esta platéia. A
platéia da tevé € isto: uma plat€ia
representativa, auténtica, do povo
brasileiro. Temde AaZ. O
ptiblico mais bem informado ao
ptiblico menos informado, e vocé
tem que encontrar uma linguagem
que seja entendida por todos. A
tevé nos deu essa platéia e seria
uma incoeréncia de minha parte,
uma contradigdo ndo aceitar.
Havia o grande perigo de ser
violentado, de ser obrigado a
escrever aquilo que ndo queria,

e para que isto ndo acontecesse
peguei 0 meu pequenino universo
ficcional e levei para a tevé. Pelo
menos na temadtica eu iria me
defender. Iria lidar com
personagens, com temas que ja
tinha lidado no teatro. Tive que
buscar uma linguagem nova para
isso. A tevé naquela época nao
tinha uma linguagem prépria. A
novela era semi-radiofénica.
Entao a série de experiéncias foi
no sentido de encontrar essa
linguagem, que no final nds
encontramos com a novela
encontrando uma forma, uma
linguagem, que infelizmente se
extratificou num modelo que esta
bastante gasto e precisando de
uma reforma urgente.




Mas vocé tem estado afastado. Nao pre-
tende voltar a escrever, por agora, para
tevé?

Sou obrigado a escrever. Tenho um con-
trato e esse é o meu meio de vida. Eles
viao me dar uma folguinha e dai véao cair
em cima, € vou querer mini-séries ou
qualquer outra coisa menos cansativa
que a novela.

Mas se h4 todas as facilidades para o au-
tor de novela atualmente, no que cansa?
E cansativa. E um tremendo desperdicio
de talento e esforco fisico para coisa ne-
nhuma. A tevé € uma coisa efémera.
Mas isto é uma preocupacao de escritor!?
E uma preocupagao de escritor, de ar-
tista.

Nio seria uma contradicao. Porque a no-
vela consegue abrir um horizonte tao
grande de platéia?

Nio é bem isto. O teatro ndo ¢ maior
ou menor, existem autores maiores ou
menores. Nao é esse ponto que eu colo-
co. O que acho € que o teatro € um
meio préprio a reflexdo. Se vocé coloca
uma reflexao sobre a realidade brasileira
na tevé, vocé estd ligeiramente equivo-
cado. Nédo é nem propicio. A tevé € li-
near. Vocé pode informar sobre a reali-
dade brasileira e isso jd € muito numa
novela. A tevé é horizontal, até mesmo
pela maneira que o produto € exibido.
A tevé é exibida numa sala, luzes acesas,
pessoas conversando, garotos brincando,
cachorro latindo, telefone tocando. En-
tdo, como se pode fazer uma reflexao
profunda sobre a realidade brasileira, so-
bre um problema qualquer diante desta
falta de concentragdo que € inerente ao
momento que vocé estd exibindo um pro-
duto? Quando vocé encena uma pega,
vocé leva para um teatro, apaga as luzes,
os espectadores estao sentados, olhando
para a frente, para o palco, onde s6 o
palco estd aceso, e vocé dd todas as con-
digoes necessdrias a uma reflexdo. A pla-
téia da tevé assiste perdendo cenas, dis-
traindo-se. Agora vocé pode informar de
uma maneira que nenhum outro meio
de expressdo pode, porque voce alcanca
uma platéia gigantesca, instantaneamen-
te, e esta informagao pode levar real-
mente a uma reflexdo posterior.

Mas a tevé vem sendo um meio de veicu-
lacgéo de obras literdrias. Como vé isso?
A tevé populariza uma obra, 0 livro no
caso. Pode levar o leitor a uma curiosi-
dade de ler.

E a forca da tevé no Brasil?

Nenhum pais do mundo tem a
tevé com um papel social tdo
importante como tem no Brasil.
E isso aconteceu por certos fatores
que existiam aqui naquele
momento. O caso da telenovela
que se tranformou num meio de
expressao popular, nessa nova
forma de expressao popular que
a telenovela criou. Por que
aconteceu isto? Porque ndo havia
arte popular no pais para ocupar
esse espago. O teatro pretendeu,
minha geragdo pretendeu, e nao
conseguiu, por motivos
econdmicos, politicos, sociais,
culturais. O pais ndo € um pais
que teve governos que olhassem
isso com simpatia. O teatro foi
sempre olhado como inimigo, o
cinema também. Chegamos a
fazer um cinema de alta
qualidade, conhecido no mundo
todo. Depois, o que se viu? O
cinema se elitizou, perdendo
platéia, até chegar a essa situagao
de hoje. Dois ou trés filmes ano
e os exibidores sem querer exibir.
Outro fator para a evolugdo da
tevé no Brasil foi tecnicamente.
Ela buscou formas, se tornou um
trabalho digno, os atores que
antes a viam com certo
preconceito comegaram a ver que
também na tevé poderiam fazer
um bom trabalho.

Hé4 uma literatura dramatica da tevé?

E uma dramaturgia, embora eu sustente
que telenovela ndo € teatro, ndo €
dramaturgia, é uma outra coisa, parente
préximo, primo irmao. Mas € preciso
julgar com outros valores, com outros
critérios. Todas essas andlises que eu
tenho lido, até agora, sobre telenovela,
sdo muito superficiais e sdo geralmente
de pessoas que nao conhecem a teve por
dentro, ndo sabem o que €, ndo
conhecem o veiculo, ndo conhecem a
técnica, e quando vao julgar fazem como
literatura ou sociologia, e ¢ uma tolice,
porque os valores sdo outros e vocé tem
de criar novos pardmetros para julgar
aquilo. E como julgar teatro como
literatura. Foi feito para ser
representado. Pode ser lida, mas néo ¢
um romance. E o que € pior, as criticas
sdo levianas, sdo muito superficiais, € s6
dizem bobagens. Tudo o que se escreveu
até hoje sobre a telenovela sob forma
de dramaturgia é um monte de besteira.
Mais nada.
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A regido da Romaria de Bom Jesus da Lapa é
a sua temitica principal nos dez titulos

que tem publicado desde 1939.

Romeiros da Lapa

Cada qual paga a sua Promessa como pode

Desde 1691 que o sertanejo procura a Gruta do Bom Jesus da Lapa, tanto para
pedir gragas, como para pagar promessas feitas ao macilento Cristo levado para agquelas brenhas
pelo beato Francisco da Soledade. Antes de se converter em penitente, Francisco Mendonca
Mar, ourives e pintor, era um boémio, e talvez tenha sido companheiro de batuscadas de Gregorio
de Mattos, mas havendo escapado a peste que se abatera sobre Salvador, naqguele ano, meteu-se
no sanbenito dos penitentes e se enveredou pelo mato, carregando nas costas um Crucificado
em tamanho natural, a pedir e dar esmolas pelas fazendas e garimpos do sertao. Depois de
muito peregrinar pelo ermo, descobriu um morro, em forma de catacumba, e por uma fenda
penetrou em vasta gruta, onde decidiu abrigar-se. Dividindo-a com uma onga que ja o antecedera
no rustico refugio, entregou-se a uma vida de peniténcia e oragoes, n&o tardando que a indiada
e os colonizadores tomassem conhecimento de sua presenca e do tipo de existéncia que levava,
no chapadao deserto.

Os primeiros pagadores de promessas que buscaram a gruta, levando suas
oferendas, foram os mineradores, que de volta de cada proveitosa temporada nos garimpos
das circunvizinhancas iam pagar o que acreditavam dever ao beato, cujos supostos milagres
e fama de piedoso logo chegaram a Sé da Bahia. Um visitador da vigilante autoridade eclesiastica
foi mandado ao seu encontro. Dessa visita resultou a condugéo do rezador a Capital da Colénia,
onde em seis meses de noviciado viu-se convertido em monge, e de nome trocado devolvido
a gruta, cada dia mais famosa pelos milagres do ex-pintor, que por ser imaginoso ourives, convertia
em objetos do culto religioso todo o ouro que os garimpeiros Ihe ofertavam.

Trés séculos sao decorridos com a gente rude da caatinga indo, anualmente, a
seis de agosto, em peregrinagéo a gruta, hoje cercada pelo casario da cidade que a cada
século cresce com a fé dos vaqueiros, roceiros, pescadores dos sertoes circunjacentes, de
Minas Gerais ao Ceara, na maior romaria do Continente. Nao faltam la romeiros nem de Aparecida
do Norte, que todos os anos buscam a Lapa, para pagarem promessas ou formular novo pedidos
ao Cristo macilento, cuja magrem o faz a encarnago viva dos seus esqueléticos devotos. Por
sua vez, cada magro romeiro, que ha trés séculos deixa de lado tudo que tem a fazer, para
n&o faltar a gruta dos milagres, lembra o ossudo Crucificado que, uma vez por ano, desce
do altar cavado no calcareo, para percorrer as ruas da cidade, nos bragos de sua necessitada
gente sertaneja.

Com seus chapéus de palha, cobertos de pano branco, cuja unica ornamentagao
é uma fita verde, os romeiros da Lapa nao se distinguem uns dos outros. A menos que a promessa
a ser paga exija do devoto vestimenta especial como de freira, ou de padre, caso em que
um pequeno crente miraculado se veja transformado em miniatura do Padre Cicero, os romeiros
se vestem de branco, cobrem-se com o chapéu de palha com a fita verde, e quando nao
estao cumprindo os votos a que se obrigaram, acotovelam-se nas barracas onde séo encontrados
tanto objetos religiosos, como profanos. Ou percorrem 0s sitios tidos como sagrados, alguns
hoje ornamentados por esculturas do escultor barrense Deocleciano Martins de Oliveira, também
romancista e magistrado de reconhecido prestigio no pais, especialmente no Rio de Janeiro,
onde honrou sua mais alta corte.

O proprio autor, aos sete anos, foi levado a Gruta na condicao de miraculado,
por forca de promessa feita por um dos seus irmaos, também menino. Para pagar a promessa
do garoto, toda a familia, incluindo genros e cunhados, deslocou-se de sua pequena cidade
até o Santuario, oitenta léguas, rio acima.
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0ZEIDE

ENTRE O SERE O NADA

Fui convidado a participar de um en-
contro de escritores. Serd que nao estao enga-
nados? Escritor, eu? Bem, se assim acham..
.Mas, que tema! A experiéncia pessoal com
a Biblia. Isso sera coisa para mim? Parece uma
trombeta soando 14 em Jericé. Afinal, o santo
livro nunca foi o meu forte. Nem o meu fraco.
Entre as muitas surras paternas que levei, ne-
nhuma foi por causa da sagrada Tora.

Mas a insisténcia dos organizadores me
lisonjeia. Meu nao vacila. Comega a virar um
talvez. Quem sabe? E até possivel que eu tenha
algo a dizer no caso. Ninguém € profeta em
sua casa, reza o ditado. Nem critico ou sequer
leitor cabal de si préprio, penso eu comigo
mesmo. Se naquilo que produzi por dever de
oficio, eles encontraram uma apreensao imagi-
nativa ou um comentario percuciente de uma
passagem ou de um episédio biblico, bem, a
descoberta é deles. Nao hd como contra-argu-
mentar. Nao € a toa que se afirma ter a Biblia
tantos mistérios quantas letras contém. Se nao
mais.

E assim, de reflexdo em reflexao, fui
cedendo a tentagao e acabei desembocando no
mais sublime dos argumentos. Afinal, passa-
gem paga, hotel também, tudo preparado e
nem sequer € preciso preocupar-s€ com o pa-
per. A ‘“‘comunicacdo” aqui € imediata. Em
um assunto desta natureza, Deus hd de inspi-
rar. E inspirou. O que? S6 ele sabe. O que
se pode querer de melhor.

L a vou eu. Entro em aeroporto, saio de aero-
porto. Avido que sobe puxa o coragdo para cima. Aviao
que desce puxa o coragao para baixo. Celofane no almo-
o, aeromoga também de celofane. Tudo asséptico, uma
beleza... E, por fim, salve: passaporte carimbado.
Abrem-se de par em par as portas do paraiso. Sou con-
duzido ao hotel em triunfo, me parece. Os bons ares
da palavra do Senhor me bafejam pelos quatro sopros
dos Arcanjos. S6 me resta apurar bem os ouvidos para
ouvir as vozes das boas novas e afiar o timbre de meu
portunhol para fazer soar a minha mensagem.

Semblantes didfanos, olhos fulgidos, sorrisos ce-
lestiais. Um ar de revelgdo e de éxtase espiritual revolu-
teia por entre o burburinho de gente. Agora sim, as
palavras serdo pronunciadas. A mesa estd posta, os anfi-
tries ocupam as cabeceiras e o sinal ecoa: o sdbio ban-
quete serd servido. A promessa € a dos mais supernos
acepipes do pomar do Eden, temperados pela musa
e pelo engenho.

O grande encontro comega. Um cita a Biblia
da direita para a esquerda. Outro fala da Tord da esquer-
da para a direita. Um terceiro entra pelo espaco entre
dois versiculos e aparece stam in der velt, ““a toa no
mundo”. E um cidaddo do mundo. Ele sé conhece o
humano, demasiado humano. Sé fala a lingua universal,
mesmo que o sotaque seja um portenho carregado que
s6 milongueiro entende.

Mas os amigos sorriem de boca cheia, babam,
aplaudem, congratulam-se e beijam-se. O Messias da
palavra dixit. Aqui e agora comeca a grande era do
dito que nao foi dito, mas jd estd redito. Outro anjo
da anunciagdo, nao Gabriel, porém Gardel ou talvez
Esquivel, sobe ao pédio do céu. Qual o antincio? Moishe
Rabeinu, “o nosso mestre Moisés”’, desceu do Sinal
em asa delta. A sarga arde e ndao queima. Combustivel
imperecivel. Moisés, 0 nosso guia, plana sobre o fogaréu
e olha estupefato! Nao consegue entender. Vos vil er
hobn fun mir, “o que Ele quer de mim?” Se ele € o
que €, onde é que eu entro? Um ruflar de asas, um
querubim de flamas e um hdlito de deserto se fazem
entdo verbo: Freud, Lacan, Kristeva, Barthes. O prazer
do texto, o gozo do significado, o intratexto no inter-
texto, o poetar-se da poesia, Isafas no Boulevard Saint
Germain, Jonas vomitado pela baleia em Nova lorque,
Daniel na cova leonina da “circunstincia’, My God,
Deus meu, que salsa!

E eu, que ndo consigo entrar nem no sema,
nem no semantema, nem no escriturado do Escrito,
nem na significancia do significado. Estou aturdido. Eze-
quiel dispara no carro da visio, mas pobre de mim,
caolho, eu estou a pé. Pedestre deste mundo, nao enxer-
go a luz das profecias. Sou aquele que ndo € e nao
sou aquele que sou.

Minha angustia se faz desespero. Estou sendo
posto a prova, como J6. Acuda-me Deus! Que o carras-
co do questionamento reencarnou-se. Ele estd ai, a mi-
nha frente, de papel na mao, diante do microfone. Cada
olhar dele é um suplicio formulado, uma tenaz da duvi-
da. E uma chuva de setas inquistoriais a cravar-se na
carne de meu espirito. Minhas pobres crengas sangram
sob a afiada lamina da andlise e da critica. J4 ndo sei
se o deménio estd sendo utilizado pelo Altissimo para
os seus designios ou se o Senhor estd sendo manipulado
pelo Anjo do Mal. Aqui estou eu, condenado a danagao
sem ter para quem apelar.

Mas justamente entdo o ciente inquisidor chega
ao fim de sua santa ligdo. Diz amém e me deixa com
os olhos e as orelhas pendurados no vazio. Expectativa.
O pigarrear das gargantas, os sons roufenhos, o movi-
mento de cadeiras e corpos no pédio sao prenidncios
de um novo astro da mensagem. A promessa da estrela
d’alva apregoada pela trompa do reto moderador con-
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verte-se em sol da manha. Luz ofuscante jorra de entre
e sobre apés os eleitos de Adonai. Para eles, que se
abeberam na intimidade de seus infinitos saberes, a voz
luminescente daquele que conhece hd de desvendar
aquilo que todos, e eles mais ainda, sabem, € que, no
entanto, ninguém, muito menos eles, nao sabem.

A muiisica do verbo vai emergindo de suas tocas,
pondo e dispondo os seus encantos. Dos vinhedos de
Jerusalém o real poeta entoa seus cantares no argentino
oficio de seu invocador. Os favos do antigo hindrio se
abrem e o mel da exegese passa a escorrer. O festim
dos sentidos desata. Sulam ou Sulamita, pastor ou cabri-
ta. Dionisio poe o rebanho no pasto, e os versos salomo-
nicos maneiam docemente as ancas, batem os adufes,
contorcem os bragos, inebriam os olhares e, acelerando
cada vez mais o passo, comegam a requebrar-se na danga
do ventre. O poeta é travestido e Eros desvestido.

D e repente, a pagina ¢ virada. O intérprete
se encobre com o xale sagrado. As trevas baixam. A
melancolia e o desengano embargam o corifeu. As cas
adensam em sua face. Salomao envelheceu. Tudo € vaida-
de e soberba. Névoa de nada.

O repasto-deste mundo estd findo. S6 restam
os ossos de suas carnes apetecidas, as borras de seus vinhos
ansiados e os miasmas de seus convivas enaltecidos. O
que veio da manha da criagao desfez-se na noite da extin-
¢a0. Ocultagao € o Teu nome, Criador, Scheol, a indistin-
¢do eterna, o teu destino, criatura. Ao nada estou redu-
zido, antes mesmo de ser reconvertido ao pé. Senhor
dos altos, socorre-me! Em que abismo qohelético cai?
De profundis, clamavi.

Nio sei se foi dos inferos do clamante ou dos
cimos do interpretante, nao sei se foi da agonia do poeta
biblico ou da angustia do filésofo existencialista, o fato
é que, como se em atendimento ao meu espirito errante
e suplice, uma espécie de responsa comegou entao a surdir.

Em surdina, plangente, algo arranhado, qual um
violino tocando “Fiddler on the Roof” num velho disco
rachado de gramofone, ela parece salmodiar uma oragao
de gragcas.

Na minha cabega a voz, com a melodia de sua
prece tdo conhecida, desenha de pronto uma imagem —
a de um velho judeu a antiga.

Est4 saindo de casa. E Shabat. Uma aura de
beatitude emoldura o seu semblante. Sente-se em paz
com o mundo e consigo préprio. Praticou todas as mitzvot,
todos os preceitos do sétimo dia. Recebeu a noiva ¢ a
honrou. Ela ficou gratificada e ele enlevado. Carne e
espirito apaziguados, cada um com seu quinhao e o seu
tributo.

Quem € ele?, admiro-me.




N a tribuna, o inspirado arauto da interpreta-
¢do, arrebatado pelo que se lhe desvela entre o céu e
a terra, a ele e a ninguém mais, ndo faz o menor caso
ao meu mudo espanto. Sobe cada vez mais no tempo
e na memoria. Por fim, arriba ao porto de Buenos Aires.

O seu santo e piedoso judeu, de barba veneravel
e prosdpia ndo menos respeitdvel, desce da escada de
Jac6. As costas carrega um bai com os rolos da Lei enrola-
dos em um edredon de plumas. Atrds vem a mulher que
lhe servird de escabelo no céu e a fiada de filhos que
Ihe preservarao o nome da terra.

Quem é€ ele? pergunto-me de novo.

Neste momento, o seu pregoeiro, com a boca
cheia de ar, volta-se para mim. Fita-me e como que advi-
nha a minha divida.

Entdo, nao sabe?, indagam os seus olhos. Uma
ponta acerada de ironia brilha neles. Parecem varar-me
com a certeza de uma descoberta: que ignorante!

Fico incomodado. Minha pobre erudicao apela
para todos os seus conhecimentos. Passo mentalmente
em revista tudo o que a minha memdria amealhou, tentan-
do encontrar a chave do saber que me escapa. Penso
em tudo o que posso pensar a esse respeito, desde os
homens da Grande Assembléia até os Trinta e Seis Justos
e o Violinista no Telhado. S6 afasto com um ndo indignado
o Golem.

Mas ndo ¢ de nenhum deles que se estd falando.
Nenhum deles jamais esteve nas Colonias do Barao
Hirsch, nem praticou nas boleadeiras do gaucho judio.
Nem tampouco se viu sentado no Café Flore em busca
de seu ser ameagado pelo nada. Deve ser... Bontzie, per-
gunte, por favor a Peretz.

Desgarrado neste zigue-zague de referéncias e
citagoes a procura de uma identidade, nao me dei conta
que no paramo das alturas se articulava uma resposta
que preenchia plena e cabalmente todas as trincas de mi-
nha va inciéncia. Foi portanto como se tivesse recebido
uma descarga fulminante que eu me senti atravessado
pela voz da revelagao, anunciado-me triunfalmente:

Como, nao sabe? E o zeide. O avd nosso de
cada dia!

ogo dos Impasses

O AUTO DA VIAGEM  Mono

“Entre o Ser e o Nada,

o Zeide” de Jac6 Guinsburg
levanta a ponta de um iceberg, vai ao
toque de algo que desbravamos ou se-
pultamos, apela para a nossa vontade
de exegese, e leva também a vasculhar
a memodria, a experimentar os impulsos
entre ficcao e autobiografia que moram
em todos nos.

O texto em mondlogo faz o transito
mais adequado entre 0 memorialismo e
o drama, a critica e o exercicio de uma
construgao dos “géneros curtos”

OS ACENTOS DO DRAMA

Nesta operacao criadora observa-
se que, desde o inicio, interfere na leitura
um elemento que os linguistas chamam
de supra-segmentar, o acento, visivel ao
primeiro relance. Entre os pontos de ad-
miragdo ou exclamagéo, as interroga-
coes, as aspas, as reticéncias, constroi-
se um outro discurso, que dialoga com
as sequéncias segmentais. Este didlogo
entre as linhas e seus acentos, como um
cravo bem temperado, reforga o tom de
questionamento, que se vai precipitar e
levar até o desfecho da narrativa, o im-
passe que ainda ndo se sabe se sera
resolvido depois. A inquietacdo instala
deste modo, e desde cedo, o drama.
Ha um jogo — decifracao sendo pro-
posto, e o convite a descoberta que se
faz passar pelo registro jocoso:

Ndo é a toa que se afirma ter a
Biblia tantos mistérios quantas letras con-
tém. Se nao mais.

Faz-se a passagem do existencial
para a brincadeira do texto, onde as ima-
gens poéticas nos levam a situagoes in-
suspeitadas: olhos e orelhas pendura-
das no vazio, elementos que fazem do
narrador um protagonista, alguém que
vai ganhando a cena para fazer o papel
do grande tolo, do bobo sagaz das narra-
tivas populares. Esta construgao nos
convida a pensar: foi assim mesmo que,
em 1502, Gil Vicente, o poeta aulico, no
Auto da Visitagao mais conhecido como
Mondlogo do Vaqueiro, inaugurou o tea-
tro portugués, no quarto da rainha D. Ma-
ria, parida.

Pardiez, siete arrepelones

me pegaron a la entrada

.... Empero

si yo tal supiera

no veniera

y sl viniera, no entrara...

Mas andar, lo hecho es hecho
Pero todo bien mirado

Ya que entré neste obrigado
todo me sale en provecho

Aqui e agora o autor desta Confis-
s80, quase um Auto, se mostra também
meio vitima, vindo sem querer, sabedor
de coisas, estonteado, e sem parar de
propor situagoes e descobertas. Somos

1>




aliciados para viver com ele impasses
e insegurangas, juntando 0s seus € 0s
nossos, seres “terrangos” e pouco meta-
fisicos (também nés embarcamos na iro-
nia do titulo) sobre cujas cabegas pesam
todas as responsabilidades tedricas que
néo conseguimos digerir, impasse since-
ro e profundo, desde que verde € a arvo-
re da vida. Entramos ainda, e por outro
lado, junto com a sua fala, naquilo que
a Retérica chamou de “tépica da modeés-
tia afetada’”, e ai sdo ténues os limites
entre a representacdo da inseguranca
e ela propria, no seu labirinto de aflitivos
efeitos subterraneos:

E eu, que nao consigo entrar nem
no sema, nem no semantema nem no
escriturado do escrito, nem na significan-
cia do significado...

O ESTAR NO AR

A antecipagéo e o recuo dos tem-
pos narrativos parece também obedecer
a este clima de estar entre isso e aquilo,
que questiona sempre mundos culturais
em confronto, imaginario € o mundo Vivi-
do, que muitas vezes tem solucao na
parddia e na enumeragao cadtica, que
estudou Leo Spitzer. Faz-se a cumulagao
de impossiveis (a topica dos adynata),
que se vao fazendo compatibilizados, no
exercicio da evocacao:

avido, celofane, anjos, combusti-
vel Gardel, Esquivel, Sinai, asa delta, e
muitos outros elementos, vao obedecen-
do a uma triagem poética, para a prepa-
racéo da poesia conseguida:

ruflar de asas/ Querubim de cha-
mas.

Numa projegéo narrativa, do alto
do avido o personagem, o ator, n&o sei
se Jacod ou Ocaj, presentifica o futuro,
nos faz passar com ele do avido a sala
de conferéncias, entrar, sem possibilida-
de de retorno, no corpo do impasse, que
é também um confronto de falas, de cul-
turas e de posicoes:

Um cita a Biblia da direita para
a esquerda. O outro fala da Tora da es-
querda para a direita, e onde ficamos
nés que também como ele nao temos
a palavra decisiva, aquela mesma do
magister dixit?

Al, a solugao para ele e para nos
parece ser mesmo aquela forca do hu-
mano, que vem do humus da vida popu-
lar, de aquele estar atoa no mundo, de
uma criagao indomada, podendo ate ser
entendida pelo milongueiro de Buenos
Ayres, opondo-se a fala articulada pela
l6gica dos doutos, que n&o se encontram
no mesmo impasse gue ele e que "Noso-
tros”; ha entdo o jogo decisivo entre o
provérbio popular e a ironia proverbial
do homem cotidiano, a oferecer-se como
possibilidade...
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PEREGRINATIO
AD LOCA EROTICA

Assim como Eisenstein relata a
sua aproximagao com a Arte (li isto ha
muitos anos em Memérias de um Cineas-
ta), vendo-a como uma odalisca, envolta
em véus e em muitas saias, que se vai
cortando com uma adaga até o desnu-
damento, aqui neste texto € muito mar-
cante a metéafora do corte. Ha uma estrei-
ta relacdo com instrumentos afiados e
perfurantes, vai-se passando sem sentir
da arte para o corpo, corpo e alma numa
dicotomia aflitiva. Estdo em toda parte
as coisas que cortam ou perfuram, a tra-
dicao do suplicio, que vai da culpa judai-
ca ao pecado cristao, afrontando a vida,
dramatizando a cultura. Para esta repre-
sentacdo nao faltariam as imagens do
martiroldgio cristao, levando ao paroxis-
mo barroco:

Uma chuva de selas a cravar-se
na carne do espirito

Crencas sangram sob a afiada Ia-
mina da andlise e da critica

E é s6 a partir dai, como um esta-
gio intermediario e iniciatico que corres-
ponde a “scarification” que o autor pode
se permitir a tocar na revelagao: £ como
se de fato o mundo de leituras, os instru-
mentos sagrados..., e que podera aos
poucos abrir-se, erotizando a propria
exegese, e fazendo fluir paraela os frutos
do prazer conseguido, num éxtase:

os favos do antigo hinario se
abrem e o mel da exegese passa a es-
correr.

Passamos dai, como num passeio,
através do apelo sensual do Cantico dos
Canticos, entre meneios e adufes, via-
gem de alegrias, mas vamos pressen-
tindo a tensao permanente, a disputa en-
tre a carne e o espirito, entre o aprisiona-
mento e o risco. HA como uma busca
aflitiva do prazer, da juventude, do saber,
da contemplacéo vedada a simples mor-
tais. Agora, entre o “isso” e o “aquilo”
esta 0 impasse que também organiza
a existéncia do Fausto, que o faria pac-
tuar para receber, mesmo com a dana-
¢ao, 0 conhecimento e o prazer. Imersos
nesta problematica tao antiga quanto a
ordem e a desordem do mundo, nos da-
mos conta de que ha no texto o deses-
pero da fugacidade que assume o tom
das trevas:

As trevas baixam..... Salomao en-
velhece. E entao o léxico se condensa
em podridéo e nonadas, como na cria-
Gao barroca, num disseminativo — reco-
lectivo que portanto nos oferece: carnes
apetecidas, borras, miasmas. Somos
convidados a acompanhé-lo nesta verti-
gem da descaida, descida de Orfeu aos
infernos, abertura aos sentidos, que logo
se converte em registro dramatico do tra-
gi-cémico, um alibi amenizante.

Percebe-se, mais uma vez a proxi-
midade de um Gil Vicente, temperando
a guerra com o patético, a morte ou a
danacao com o histriénico:

Ao nada estou reduzido, antes
mesmo de ser convertido em po. Senhor
dos Altos, socorre-me, em que abismo
kohelitico cai?

O préprio uso do latim vai nos le-
vando aos efeitos meio grotesco, que se
obtinham, o cémico conseguido pela
prética do latim macarrénico, no proprio
mestre Gil ou num Rebelais: De profundis
clamavi

AS BRISAS DO RETORNO

Num clima de velas ao vento, sen-
timos a tempestade que passa, a possi-
bilidade de uma ancoragem que pacifica
apaziguando, e que devolve ao homem
seu "chao de crencas”; do seu erotismo
fica s6 o permitido, aquela memaria que
se consente. Nao sabemos bem, a esta
altura, se estivemos diante de uma farsa,
enquanto género teatral, de uma procu-
rada dramaticidade dos enganos, dos
conflitos necessarios ou do jogo comiIco
com o profundo e com o eu fundamental
em conflito.

E assim que chegam o lar-judaico,
a tradicao, o avé oferecendo e fazendo
ganhar (ndo se pergunta 0 gue se per-
deu), na identidade encontrada, a forca
do passado, que entdo deixa de o ser
para tornar-se projeto de futuro. Ai se
encontrarao os trilhos por onde vai su-
cumbir ao desgarrado zig-zag de refe-
réncias a forca avassaladora dos senti-
dos e da busca. Entao o grande avé nao
apenas judeu mas humano sera também
0 NOSSO apego, a personagem que se
encarrega de recolher toda a angustia
existencial e tedrica, um “deus ex machi-
na' para nos resgatar, favorecer a or-
dem social e césmica, 0 nosso anjo da
guarda.

O que nao sabemos bem & por
quanto tempo permanece o alivio. En-
quanto vida ele nos aciona, Como perso-
nagem se firma e permanece intenso,
como o som de um violino por sobre
o telhado. Ao ficcionista e ao dramaturgo
porém cabera seguir o comegado. Lutar
com as personagens que pacificam ou
devoram, instala-las ou desinstala-las no
prazer, na dor, na divida ou em outros
prazeres sucessivamente. A linguagem
esta pronta para o enfrentamento da cria-
cdo, que tem sempre sabor de eterni-
dade.

L
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ORIKIS

Texto e traducdes: Antonio Risério

Aqui esta um quarteto de orikis de lansa
(como Qia é mais conhecida no Brasil).
Cabem alguns esclarecimentos, para
quem esta por fora desses lances. O
oriki (“praise poem”, louvagéao,
evocacao) € um tradicional género
poético nagod-ioruba. Construido ao
longo dos tempos, segundo uma
sintaxe de montagem e num jogo
programaticamente intertextual, o oriki
permeia toda a vida iorubana. Ha oriki
sobre tudo: guerra, animais, gémeos,
cidades, figuras historicas, familias,
deuses. Como ja se disse, tudo o que
vive sob o sol (ou no “orum”, 0 mundo
invisivel, o “além”) pode ter o seu oriki.
Dai que esses textos venham atraindo
cada vez mais a atengao dos
estudiosos da histéria e da cultura
iorubanas, de Bolanle Awé a Ulli Beier,
passando por Pierre Verger, Judith
Gleason, Adeboye Babalola, Karin
Barber, etc. E ndo tenho maiores
duvidas de que, entre as diversas
espécies de oriki, os orikis de orixa
s&o o0s mais elaborados. Aqui estao
quatro exemplares, encontrados nos
livros “A Mitologia dos Orixas
Africanos”, de Sikiru Salami, e “Notes
sur le Culte des Orisa et Voudun”, de
Verger. Eles foram recriados a partir do
original iorubano e de suas versoes
literais, explicativas, para o portugués
e o francés. Boa viagem.

Chega Oia pra carregar chifre de bufalo.

Oia dona do marido magnifico.
Mulher da guerra
Mulher da caca

Oia encantada, atrevida que vai a morte com o marido.

Que espécie de pessoa € Oia?
Onde ela esta, o fogo aflora.

Mulher que olha como se quebrasse cabacas.

0Oia4, teus inimigos te viram
E espavoridos fugiram.
Eparré, Oia 0

Temo somente a ti.

vento da morte.

Guerreira que carrega arma de fogo.

Oia 0, Oia tot6 hun.

Ela apanha seus pertences num segundo
Num segundo - rapido - ela se arranja.

Fémea que flana feito fulani
Parte com porte de cavalo no trote.

Epad, Oia dos nove filhos, eu te saudo.

Leopardo que come pimenta crua.

Mulher de vestes vistosas.

Dela é a boa cabaca, diante do marido.

Eparré!

0 que Xango disser,

Oia interpretara.

Ela entende o0 que Xango

Nem chegou a falar.

E 0 que ele quiser dizer,

Oia dira.

E € € -par-ré!

0ia, arvores desarvora.

Adeus, morte.

Minha mae da roupa de fogo. ‘
Nada de mentiras para ti. '
Nada de mentiras para ti. J
Chocaram o alabé as marcas na tua pele.

Oid 0.

Mulher neblina no ar.

0ia, leopardo que come pimenta crua.




Oia atrevida morre com o marido

Ja se levanta com seu talisma

Luta sem culpa no mar com Olokum

Arruma célere 0s seus teres

Mulher que olha como se quebrasse cabacas
0ia que entorna cabaca em Kossé

0Oia que pinta o pé com po vermelho

Acende um fogo no ajeré que carrega
Esfrega na terra a testa do mentiroso
Floresta escura escuridao escura

Escura escuridao que devora qualquer um
Vento da morte

Rompe-cabaca rompe-cerca mulher de Xango
Com o dedo tira as tripas do mentiroso

Oid tot6 hun

llustragao: Carybé

(Traduggo: Ordep Serra)

Epa Oia!.
Grande Mae!
14, oh!
Negra formosa
No seio do vento
Dona do vento da tempestade

que arranca as arvores

Dona do vento da tempestade
que rompe mato desarvorando!
Dona de minha cabeca
Mulher de Xango.
Duzentas € uma
X 6 possul -
Oia € unica!
Orixa que num dia de guerra
Ganhou a gldria;
Orixa que seguiu o marido
rompante r dentro da terra.
Com um dedo ela arranca
as tripas dos inimigos.
Oia que poupas 0S pequenos
Tem pena de mim.
Fogo que traz o queimor do sol
Danca que arde na tarde,
Danca que arde na aurora,
Epa, Oia!
Poupe-me o fogo de tuas palmas
Mulher guerreira!
Fogo de Oia corre depressa
Causa de Oia depressa corre.
Mulher com fortaleza de homem
Dama de Ira
Rompe-guerra.
Mulher de merecimento
em face de seu marido;
Mulher que nunca se abala
- apoio de seu marido.
Oh vento violento, oh brisa suave
E a rainha que esta nas alturas.
Oia do vestido de fogo que vem a cidade.
A proclamada mulher de Ogun
- aguela que dorme na forja.
Oia na aldeia, Oia na cidade
0Oid, mulher sossego da tarde
0Oid, vaivém de ventania
que se agita no amanhecer
girando na chuva.
Sim, € assim Oia magnifica.
Eparipa 0i4, hé, hé, hé!
Que nem uma rocha no meio do vento,
Que nem uma rocha no meio do fogo,
Que nem uma rocha no temporal
Firme Orixa
Bate e batalha sem se abalar
Firme Orixa!
Quando entendeu de tocar tambor,
Com pouco, pouco, o tambor rasgou.
Epa! Que tragam mais um tambor!
Firme Orixa
Danca debaixo da arvore santa
Eparipa!
- As folhas tombaram todas!
Orixd que possui axé
Castiga, nao sofre nada.
0Oi&a, rainha do temporal de sem tempo
Que luta do alto!
Ela tem pena da pentria:
Ouve quem chora por falta de filhos
Ouve quem chora por falta de sorte.
Poderosa mulher de Xango.
A bela que luta sem se voltar.
Mae sutil
Que fecha a porta aos inimigos
Que guarda o fiel contra os inimigos.
Fecha o caminho do perigo.
Que ser € o seu?
Oid, que bane babalad, antes que apanhe seu Ifa
Oia, de tempo fechado, prende a chuva pra nao chegar.
0Oi&a, fogo no corpo todo:
Fogo que lavra com labareda.
Oh corpo fechado igual a pedra!
Oia € comigo.
Axé de Oia na minha cabeca.
A minha cabeca € muito feliz.
O orixda me carrega nas costas.
Epa mulher poderosa que sabe segredo de egun!
lalodé, Divina Princesa.
Danca ao batugue do bom tambor
Danca ao batugue do bom gangan
Espada na mao.
vendaval que desabalado derruba casas
vVendaval que desabalado derruba troncos
Nao nos derrube.
Epa Oia, cheia de Graga, Dama que veio de Ira!
0Oid mais brava que seu marido - quem € que nao sabe?
Oia de Xangd, mas brava que o bravo.
vendaval que sopra desgraca na casa dos inimigos
Epa Oia que nao suporta malvado!
Epa Oia que nao quer presente de mentiroso!
Aceite, meu orixd, minhas oferendas:
Que assim eu goze riqueza e prosperidade.
Oia da roda que rodopia
giro ligeiro da ventania.
Ola dos olhares, oh admirada!
Oila da fortuna
Que rica se deita
E acorda coroada.
Corpo corisco de fogo
vVenha voando pra mim, Oia!
Danca que ardente se espalha no mundo.
Epa, divina! viva na ventania.




| istos da torre da ilha,
b \ } os homens se moviam
no caminho costeiro
que une a pequena cidade de
Grabir ao povoado de
Magron como estranhas
figuras sem contorno. De 14,
podia-se apenas pressentir 0
que ocorria em terra firme.
Quando criancas, hd mais de
cinqienta anos, Moran e eu,
de vez em quando,
remédvamos até a fortaleza da
ilha. Geralmente,
sentdvamo-nos sobre 0 muro
arruinado da torre e
contempldvamos as pessoas
14 longe, em frente, em terra
firme. Imagindvamos
histérias e tramas para elas,
dando-lhes nomes
estrangeiros ou famosos,
como se nao fossem os
passeadores, camponeses ou
carpinteiros no seu constante
ir e vir de Grabir a Magron.
Suas figuras, a distancia,
pareciam ténues borroes,
convertendo-se, a luz severa
do sol, em fantasticas e
extravagantes formas.
Assim, imagino que somente
aquela gente passava por 14,
gente em quem penso de vez
em quando, mas hd muito j4
morta. Perguntava-me,
entdo, cada vez que os via,
quem ou o que poderia ser:
uma vaga e misteriosa forma
a distancia ou alguém de
Magron?
Nao me parece ter o tempo
me tornado menos sonhador.
Nada impede seguir
contemplando a praia,
tomar-me por alguém saido
de uma histéria inventada, ou
a este eu por alguém
desconhecido e a tudo por
nada. Sem tais recordagées,
existiria tudo isto? Serao hoje
acontecimentos de tantos
anos somente ruidos no mar?
Ruidos que vém das
montanhas, de outra regiao
como se alguém tocasse,
longinquamente, uma
balalaika.

SOBRE

Buando eu era menino, chegou uma mulher a Magron. NAo era
velha, porém JAa era wviudva. Se havia perdido seu marido em
acidente ou por outra causa qualquer, nio o sabiamos. Nunca falou
sobre éle. Com €la, veio também seu filho, Moran, que tinha,
entdo, exatamente der anos, cCOmMO €uU. Seu cabelo era louro
acinzentado, crespo € selvagem; os olhos eram bem grandes. Andava
deslizando, movendo-se com fluidez, a voz doce soava como nota
musical suavemente vibrada.

Enquanto sua mi¢ os sustentava trabalhando como cozinheira ou
pescando = também, as vezes, encontrava trabalho em uma
lavanderia ou nas hortall¢as das granjas vizinhas a Grablir - ,
jogavamos na pralia ou passavamos as tardes na Fortaleza. L& de
cima, dominavamos toda a costa desde Magron até GrabiF. Uma
grande bafa circundava Magron e, mais além, depois dela,
destacava-se na bruma a cordilheira de uma ilha ou de uma costa
desconhecida para nds. Por tras de Grabir, a praia dava uma volta
e, =assim, somente as colinas e os vales mais altos podiam ser
vistos, indicando que a terra continuava seguindo por ali. De
14, vinham =& estrada € a ferrovia que terminavam em Grabir. O
caminho até Magron n8o passava de uma linha poelrenta acabanndo
no povoado.

Quando €u era Jjovem e perguntava sobre a terra depois de
Magron, diziam-me nSoc existir ali terra nenhuma, apenas mar,
ilhas € o pafis do inimigo. “NSo existem terras além de Magron”,
diziam. Hoje compreendo o que queriam dizer. Mais tarde, Moran e
el nos inteiramos estar Magron € Grabir situados em uma peninsula
que penetrava no mar como a foz de um rio e que a velha fortaleza
e a torre faziam parte de um antiqUissimo posto de wviglléncia,
com mais de.mil anos, cuja fun¢lo seria avisar, com suficiente
antecedéncia, a chegada do inimigo por war. E eles vinham
constantemente.

Até a revolugio, a torre esteve nas m8os do governo. Os
soldados armarzenaram ali armas € equipamentos militares. Uma
pequena companhia aquartelara-s€ nos dois andares. Aos sabados,
os soldados vinham a Magron comprar ou encontrar as mogas. Magron
possuia apenas mil habitantes; Grabir mais ou menos cinco miile
Apds a revolugio que destituiu o governo e langou o palis na
guerra civil (eu tinha nesta ocasiS%o vinte =anos), a torre
permaneceu sem fungio. Os soldados se retiraram, deixando-na
vazia, silenciosa € suja. A torre, até ent3o propriedade do
Governo, passou a ser responsabilidade das autoridades de Magron.
NEo havia, entretanto, nenhuma autoridade em Magron, €, S€ O
houve, nao permanececeu 1a por muito tempo. Em nossa provincia, a
guerra foi curta e intensa, provocando, contudo, o despovoamento
da regifo, dividida em duas zonas:? a dos comunistas e & dos
antigos nobres. O0s comunistas mataram todos os nobres, as
familias ricas, os proprietarios das minas € os pescadores. Como
represdalia, os dltimos nobres langaram um gigantesco e explosivo
ataque sobre um grupo de comunistas e habitantes do povoado,
resultando em nmais de quinhentas vidas, incluindo meus pais €
meus dois irmios maiores. O povoado tornou-se inabitavel. Em
Grabir, combates mais ferozes flzeram a cidade arder quase 4ue
completamente. Estando a estaglo ferroviaria fora de uso e como
os caminhSes do governo trazendo alimentos gquase nunca chegassem,
porque as estradas permaneciam controladas ou isoladas por
francoat iradores, = maioria da populaclo fugira horrorizada.
Houve, ent3o, muitos mortos, sobretudo velhos sucumbindo a fome e
ac sofrimento. Isto ocorreu especificamente com aqueles que nSo
possuiam terras e que J& eram pobres antes da guerra eclodir. N3o
se podia esperar ajuda de ninguém ou de nenhuma outra regifo.
Saqueadores e ladroes chegaram ao povoado vindos de Grabir,
levando tudo o gque restava. Os iltimos dias de Magron pertencem
aos mais terriveis de quantos Jj& vivi. Meninos e animais mortos
acumulavam—-se nas estreitas travessias, mulheres torturadas e
violadas, ancifos morrendo de fome em casas saqueadas, vazias.
Moran € sua maEe, assim como outras pessoas, esconderam-se no




Uinico bosque existente na regifo. O pAnico levou-os a ocultar-se
em uma galeria subterrdnea, cuja entrada dissimulava-se em melo
as ervas e aos arbustos. A ninguém ocorreu procura-los alf

. 0 Iinverno chegou, naquele ano, especialmente Intenso em todo
0O pPais. Muito poucos sobreviveram. Com um bote cheio de
provistes, procurel refigio na torre, “esperando n3o ser
encontrado. Pude permanecer ali{ durante um més. Hoje, parece-me
inacreditiavel tanto os rebeldes como os saqueadores nio a terem
revistado. Somente os habitantes do povoado sabiam-na
completamente vazia. Apds um més de esperm, mais ou menos pelo
Natal, num dia ensolarado e tranqililo, remei para a costa
seguindo apressado e amedrontado, pelo gelado caminho até
Magron onde observara ascender fumaga. Sentia muito frio. Vestia
apenas uma roupa leve sem mgasalho e estava faminto. O tempo
snlitario na torre, apos o que tudo estava ou parecia perdido,
transformara-me completamente. Sent ia-me morto, SEM rumo, €, NO
entanto, vivo e forte como nunca. Finalmente, postava-me ante o
destrocado, abandonado € saqueado Magron. Como em wum sonho,
movia-me pelas ruas geladas repletas de caddveres de criangas,
homens € mulheres, cachorros mortos e cavalos esquartejados, tudo
em siléncio, frio, sem expressio, como se jamais houvessem
sentido dor e medo. Algumas casas foram incendiadas e, quase
todas, violentamente abertas e saqueadas. Onde antes éstivera a
prefeitura, no meio do povoado (nela a maioria da populagio
perecera durante a explosio mais violenta), havia, agora, uma
cratera chela de escombros € corpos destrogados. A casa de onde
vinha a fumag¢a situava-se no final da rua, por trdas da igreja.
OQuvi ruidos de pratos, alguém martelando, uma mulher falando & um
menino. Vi, ent3o, fumaga em outra chaminé. 0 céu estava azul e
claro, como &€ nao estivesse na terra, mas em um ponto muito
elevado, proximo ao unliverso. Como em um sonho, segu i
caminhando. Tropecei num objeto, provocando estrondo. A mulher
gritou, cessou o martelar. A casa emudeceu. Evidentemente
haviam-me tomado por saqueador ou ladr8o. Gritei Hola!, meu
nome, gritei nio vir armado, que <chegara da ilha, n3o0 lembro
tudo o0 que gritei. Aproximei-me. A porta da casa se abriu.
Observei, pela primeira vez, qulio baixas e pequenas eram as
casas de NosSs0% CRMPONESES, apenas um andar com dois quartos e
uma cozinha servindo também como sala de visitas, somente
quarenta ou cinqgienta metros quadrados sob um teto de palha.
Observei as minusculas janelas embagadas pelo frio, o umbral e a
lenha coberta. A porta foi se abrindo lentamente, na Jjanela
moveu—-se a cortina. 0 homem wmunido com escopeta salu devagar,
dirigindo o cano da arma em minha dire¢8o. Ato continuo inclinou-
a, apoiando—-a sobre a parede suja, e nos olhamos longamente. Era
Moran. Permaneci quieto. Atrds dele, apareceram Sua mAEe € Sua
mulher, levando nos bragos uma crianga receém—-nascida. Todos me
olhavam. Moran convidou-me a entrar. Fiquei sabendo do regresso
deles ao povoado, vindos do refudgio na galeria da mina, 80 ha
alguns dias. JIsto, depois de constatarem auséncia de perigo. L&
na BGaleria, sentiam—se famintos. A m8e de Moran comegara a comer
terra. Com eles, outras duas familias também chegaram. Contei-
lhes sobre meu esconderijo na torre durante todo esse tempo,
desde a morte de minha familia.

A partir de entio, rumava uma vez por dia da torre a2 costa,
seguindo de 13 até o povoado. Em casa de Moran, fazia uma
refeigfo. Havia sempre tortas de cevada e trigo, carne seca € O
peixe que eu trazia. Nesse inverno, uma das familias, atacada por
virose, fol dizimada e a outra, recolhendo todos os SEUS
haveres, partira do povoado. Vi-es, numa semana de fevereiro,
desaparecerem em direcio a Grabir. Nunca mais soubemos nbticias

deles .

Desde o dia de minha volta ao povoado, J& se passaram trinta
anos; isto parece—-me pouco tempo. Durante cinco anos, Grabir
voltou a ser habitada, o Governo da revolugdo extraia inclusive
carvio de suas minas. A reglfo, entretanto, foi morrendo, porgque
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nfo fora reconstruida. Além das montanhas que se empinam na costa
de Magron, situavam-se estas minas de carvdo. Os trabalhadores
eram instalados em barractesy famf{lias de sete ou dez pessoas,
trés ou quatro geracles, vivendo numa #rea de vinte e cinco
metros quadrados, umidade nas paredes de wmadeira, telhados
permeaveis, sem agua corrente; ao final de cada fileira de casas,
um banheiro. Durante o inverno, a temperatura na costa chega a

até dez graus abaixo de zero, as vezes vinte. Tudo isso
ocorreu ha poucos anoS. 0 governo, ha trinta anos, prometeu
aquela gente casas em condigfes habitiaveis. O povo esperou

essas casas, porem nio foram construidas. Viveram trinta anos nos
barractes & espera de um milagre. E a wvida prosseguiu. Nada
aconteceu. Ateé serem enviados a trabalhar e esperar em outro
local. OGuando as minas de carvao foram fechadas, ha& clinco anos,
os moradores dos barracoes viram-se acomodados em caminhGes e
transferidos para outro lugar. Ninguém nos perguntou se
quer famos ficar ou partir. A cidade wais proxima era-nos
praticamente inalcangavely situava-se a quatrocentos quilémetros
a oeste de Grabir, sem médico, correio ou telégrafo. Nada nos era
permitido. Al imentavamo-nos do que cultivavamos e da pesca. Uma
vez por ano, chegava um automovel com um inspetor do Governo da
revoluglo trazendo-nos dinheiro, cujo valor mudava
constantemente. Imediatamente apos sua partida, aparecia um
comerciante. Se nfo compravamos sua mercadoria, ele desaparecia,
nio ©o wviamos por 1a. Este ano, tampouco veio © inspetor do
Governo. A principio, pensava ser o menino de Lubja filho de
Moran. Morreu no inverno. Porém Lubja € Moran n3o viviam juntos
tampouco se casaram mais tarde. Somente treze anos depois veio ao
mundo Bola, a filha de Moran. A partir de entio, para todos nds,
era como se€ sempre estivessem estado casados. A mA3e de Moran
estava muito feliz. Havia sobrevivido a grande catdstrofe, sSeu
filha também vivia € lhe havia presenteado uma filha, uma filha
e wuma neta. Moran trabalhava duro plantando milho € cevada na
primavera. Lubja, por sua vez, cultivava verduras, ervas e
batatas, com Bola prcsa as costas, e, além disso, cozinhava e
tecia.

Um ano apds o nascimento de Bola, a m3e de Moran adoeceu. NRo
podfamos saber com certera que mal a acometera:; parecia, porém
tratar-se de enfermidade do espirito. Gritava, contorcia-se,
virava-se de um para outro lado banhada de suor durante horas a
fio deitada em sua cama na cozinha. Tentou se matar. Chegaram a
tal estado - nds chamiavamos seus ataques -, que o5 gritos podiam
ser ouvidos desde o caminho gquando =alguém se aproximava de
Magron. Nestas ocasites, punha-me de regresso a torre. A noite,
LubJa dormia em uma cadeira com a menina nos bragos, enquanto
Moran permanecia insone, como sentinela. A ancid ou estava na
cama com estertores, ou, quando se sentia melhor, dormindo.

A m3e de Moran poucas vezes abandonava a cama. Treze anos
depois do ataque, num dia quente de ver&o, encontrei-a no
caminho. Andava lentamente em diregi3o a Grabir e eu vinha de
bicicleta no sentido oposto. Detive-me, chamando-a pelo nome e
indo ao seu encontro. Envolvera-se em panos, mantendo as pernas
enroladas, feridas que supuravam. Caminhando encurvada, parou
olhando-me tranqulilamente por baixo dos véus.

“Deixe-me, vocé& € um bom rapaz”, disse em voz baixa.
“Onde vai, Anuschja?”, perguntel.

“N3o me chame assim”, disse.

-~ .

“Como vou chamda-l1a? Vocé n3o € Anuschja?”, insisti.

Havia-me aproximado, ficando-lhe muito perto. Seu corpo
inclinado apenas alcangava-me o peito. Estava ai como um velho
pdssaro doente impossibilitado de voar, como se nunca tivessse
aprendido a andar. Parecia consumida, respirava com dificuldade,




de maneira regular, a6 maos cruzadas permaneciam fortemente
unidas .

“Anuschja, assim sempre me chamou meu paill”, disse ela.
“0 velho Barubjin?”, perguntei.

“Sim, Barubjin era meu pai. Minha mae nSo gostava de seu
passeio solitario pelo campo. Barubjin, velho louco, ela 1lhe
dizia. Por que nSo vai com os homens de Magron € se diverte um
pouco com eles? Barubjin, va divertir-se um pouco!

“Mas, € vocé& aonde vai?”, perguntei-lhe novamente.

Olhou ao redor como se naquele momento so0 pensasse no velho.

“Quando tive meu filho Moran”, disse, “(vocé o conheceu
Jovem, eram amigos) €l nao sabia se o pai dele casar—-se—ia
comigo. Barubjin, entio, pegou-me pela mio e fomos em siléncio
até Magron. Ele tinha uma irm3 em Magron, entSo, e nis viviamos
na Granja de Botrusdeusk”.

“Quem me trazes?”, gritou a irmi, deixando-me entrar.

Eu me sentia mal, tinha medo, n3o sabia o que aconteceria
comigo. BarubJin levou-me =a um quarto e, acariciando minha
cabega, dizias

“Anuschja, minha pequena -Anuschja!” “Era t3o0 bonito! Creia,
vocé n3o pode imaginar a bondade de Barubjin para comigo.

Siuas mAos tremiam, o rosto estava banhado de ldgrimas.
Tomei-a pelos ombros e conduzi-a de volta a Magron.

Moran, hoje, contradiz obstinadamente minhas descrigdes sobre
nossa vida, assim como =a constatagi3o de que ela acaba -
colncidentemente € um dos poucos homens, além de mim, morando por
aqui. NRo recorda o passado com clareza, e€le que via tudo com
tanta lucidez. O fato de haver esquecido a idade € a origem €
para €le um enigma. Vem em seu barco visitar-me na torre -~ cada
ver isto se torna mais raro. Mas sempre estd em condigoes de
informar sobre o que acontece em terra firme. Geralmente sentamo-
nos & mesa em siléncio.

Moran tem uma bicicleta € com ela percorre o sinuoso caminho
que contorna a praia. De Magron, a oeste, ate Grabir, a leste,
gasta 35 minutos. Vejo-o aproximar-se de Magron a altura da torre
e posso segul-lo até que se perca, a distincia, em diregido =a
Grabir. Em ambos o0s lugares apenas a igreja € a torre da
estagio0, ou ainda, alguns barractes que, aos poucos, V3o caindo.
Em Magron vivem trés pessoast Moran, com mals ou menos cinqienta
anos, sua mie, aproximadamente com oitenta, € a filha de vinte e
um. H3Z alguns anos morreu Lubja, & wmulher que Moran nunca amou.

Moran jamais vai a Grabir. Pedala até ter a torre bem & sua
frente. A, deixa a bicicleta e se langa ao mar no velho barco,
remando até a fortaleza da minha ilha, onde restam a torre e um
«otS%0 empoeirado e sombrio. A torre tem quatrocentos anos e esta
conpletamente intacta. Ocupo o andar superior no verao, de maio a
setembro, € o andar inferior no Inverno, durante o resto do ano.

hs veres crelo querer ficar sempre aqui, porque somente
sinto =& coisas da vida quando as evito, silencio ou renuncio.
Tudo lentamente se acaba, cada dia € menor. Vivo so, agquUui, um
velho numa antiga fortaleza - € penso. A torre esta vazia desde a
revolug3o, faz, quase trinta anos. Desde que eu a ocupei para
esperar. E quando penso nesses dias € noites deste inciOes




. um Diabo Barroco

‘(Gregorio de Mattos

Gregorio de Mattos e Guerra
(Salvador, 1636 - Recife, 1695),
diabo, poeta e homem barroco até
hoje esteve ausente das paginas de
Exu. Nao foi um esquecimento, mas
um siléncio reverencial. A sua obra
poética permaneceu guardada em
codices manuscritos apdgrafos dos
séculos XVII e XVIII, existentes em
Portugal, Brasil, USA. Gregdrio de
Mattos nao deixou livro publicado.
S6 a partir do século XIX é que
comegaram a ser impressos 0s
poemas existentes nos cédices, cujo
conjunto mais significativo foi
exumado por F.A. de Varnhagen no
“Florilégio da Poesia Brasileira”
(Lisboa, Imprensa Nacional, 1850).
Duas edigcbes dos poemas
completos (?7) foram publicadas sob
a responsabilidade de Afranio
Peixoto (Academia Brasileira de
Letras, 1923-1933, em 6 (seis)
volumes) e James Amado (Record,
1990, 2 (dois) volumes, e
anteriormente Janaina, 1968, 7 (sete)
volumes), sendo a segunda,
meritoriamente, aquela que
publicou, pela primeira vez, o
segmento poetico erético e
pornografico censurado por Peixoto
e a mentalidade do seu tempo. Hoje
em dia circulam varias antologias de
poemas gregorianos, organizados
por: Anténio Dimas, Darcy
Damasceno, Higino de Barros, José
M. Wisnik, dentre outros

A poesia gregoriana revelou-se —
deixemos de lado a questao da
autoria e da fixagao do seu corpus
— de fatura lirica, sacra e satirica,
com a qual GM pode projetar as suas
inquietagoes de amante, temente a
Deus e observador mordaz e violento
da vida e da gente que habitava a
Bahia do Salvador

Gregorio de Mattos € o maior poeta
da lingua portuguesa do século XVII,
e a sua popularidade foi mantida
pela tradicao oral, pelos manuscritos
apografos e pelas edigoes recentes
que vém sendo cada vez mais lidas
e tambem estudadas pelos criticos
de Araripe Junior a Haroldo de
Campos. Um dia ainda teremos uma
edigao critica da sua obra. Neste seu
n° 21°, Exu divulga alguns poemas
considerados da autoria de GMG e
uma cronologia de sua vida (FRP -
“A Familia Mattos da Bahia do século
XVII", Salvador, CEB, n° 132, 1988).

Salvador, 21 de junho de 1991
Fernando da Rocha Peres

Converte-se o poeta a Deus
com piedosa resignacdao
sobre a sua pobreza

Estou, Senhor, da vossa mao tocado,
E este toque em flagello desmentido:
Era a vossa justica tao devido

Quao merecido foi do meu peccado.

Menos sentido estou, do que admirado
Mais admirado o digo, que sentido,
Pois vos contra um nonada enfurecido
Tendes tao forte braco alevantado.

Quando o hebreu clemencia vos pedia,
De metal vos mostrava uma serpente,
Demonstracio de que outra o affligia.

Eu, pois que vos quizera ver clemente,
Nao vos mostro em metal minha agonia,
Mostro a minha pobreza realmente

GMG - Obras, I-Sacra

(Edicao Afranio Peixoto,
Academia Brasileira de Letras),
Rio, ABL, 1929, P.94.




Biblloteca Naclonal

AOS CAPITULARES DO SEU TEMPO.

A nossa Sé da Bahia,

com ser um mapa de festas,
¢ um presépio de bestas,

se nao for estrebaria:

varias bestas cada dia
Vemos, que o Sino congrega
Caveira mula galega,

o Dedo burrinha parda,
Pereira besta de albarda,
tudo para a Sé se agrega.

GMG - Obra Poética,
vol. | (Edigao James Amado),
Rio, Record, 1990, p.195.

GREGORIO DE MATTOS E GUERRA

Y
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A FLORALVA, DAMA
QUE CONHECEU O POETA
EM PERNAMBUCO

Soneto

Que me queres, porfiado pensamento
Arquiteto da minha alta loucura?
Invencivel martirio, que me apura!
Fatal presuncao do sofrimento?

Que me queres, que dentro em um momento
Voas, corres, € tomas de andadura,

Até pOr-me na idéia a formosura,

Que é morte cor do meu contentamento?

Que queres a um ausente desterrado,
Que pois comeca a morte na partida,
Por morto amor me julga e me condena?

Se 14 para viver.sobrou cuidado,
E ca para morrer me sobra a vida,
Fantasma sou, que por Floralva pena.

GMG - Poemas Escolhidos
(Edigao José Miguel Wisnik).
Sao Paulo, Cultrix, 1976, p.248.

=



Estando o Autor no sitio de Sao Francisco
de Sergipe do Conde

A PEDITORIO DOS PRETOS
Soneto DE NOSSA SENHORA DO ROSARICQ
FEZ O POETA O SEGUINTE MEMORL
Ha cousa como estar em Sdo Francisco PARA O MESMO GOVERNADOR,
donde vamos ao pasto tomar fresco? IMPETRANDO LICENCA
Passam as negras, fala-se burlesco, PARA SAIREM MASCARADOS
fretam-se todas, todas caem no visco. A HUMA OS’[‘ENTAQAO MILITAR,
A QUE CHAMAVAO ALARDE.

O peixe roda aqui, ferve o marisco,
come-se ao grave, bebe-se ao tudesco, Senhor: Os Negros Juizes
vém barcos da cidade com refresco, da Senhora do Rosério |

ha ja tanto biscoito como cisco. fazem por uso ordinério
alarde nestes Paises:

; ; 0 sa0 tao infeliz
Chega o Faisca, fala, e da um chasco como s40 10 infelizes,
que por seus negros pecados

comeca ao dia, acaba ao lusco-fusco, andam sempre emascarados

nao cansa o paladar, rompe-me 0 casco. contra a lei da policia,
ante Vossa Senhoria
. 1 \
Joga-se em casa em sendo o dia brusco; pedem licenca prostrados. '
vem-se chegando a/Pasc_oa, € se eu me empasco, A General Gapitan
os lombos do tatu € o pao que busco. suplica a Irmandade preta,

que nao irao de careta,

GMG - Poemas mas descarados irio:
(Edicao Darcy Damasceno), -
Sao Paulo, Global, 1985, p.26. todo o negregado Irmao

desta Irmandade bendita
pede, que se lhe permita
ir a0 alarde enfrascados,

nao de polvora atacados,
calcados de jeribita.

GMG - Obra Poética,
vol. | (Edigao James Amado),
Rio, Record, 1990, p.161.




AO MESMO ASSUMPTO.
MOTE

Quem sai a mijar de Beja
por fora de Vidigueira

Da c’o pigalho em Ferreira.

Senhora velha roupeira

pois todo Alentejo andou

nao me dird, quanto achou,
que vai de Beja a Ferreira:
porque outra velha embusteira,
com profia, € com inveja,

nao quer que uma légua seja,

e por palmos de cara

diz, que s6 um palmo achari
quem sai a Mijar de Beja.

Isto a velha quer, que seja,
e do seu querer colijo,

que vai a beber do mijo,
quem sai a mijar de Beja:
porém quem saber deseja
a conclusao verdadeira,
deste caminho, ou carreira,
pelos passos do pismao
quer saber, que passos vao
por fora da Vidigueira.

Porque parvoice fora

nao ver entre boca, e centro,
que uma cousa ¢ mijar dentro
outra cousa andar por fora:

e assim vos, minha Senhora
velha, que nesta carreira

ja sois useira, € vezeira
desmenti da velha a inveja,
pois diz, que quem sai de Beja,
da co picalho em Ferreira.

DIZ MAIS COM O MESMO DESENFADO:

Sal, cal, e alho

caiam no teu maldito caralho. Amém.
O fogo de Sodoma e de Gomorra

em cinza te reduzam essa porra. Amém.
Tudo em fogo arda,

Tu, e teus filhos, € o Capitao da Guarda.

GMG - Obra Poética,

vol. | (Edicao James Amado),

Rio, Record, 1990, p.177 e 178.

(Estes dois poemas satiricos integram

um conjunto dedicado ao Governador da Bahia,
Anténio Luiz Gongalves da Camara Coutinho

- 1690-1694 - e 0 seu Capitao da Guarda,

Luiz Ferreira de Noronha).

Gregorio de Mattos e Guerra
CRONOLOGIA

1636 - Nascimento na Bahia

1642 - Estudos com os Jesuitas na Bahia

1650 - Viagem para Portugal

1652 - Matricula na Universidade de Coimbra

1660 - Exame de Bacharel na Universidade de Coimbra

1661 - Formatura em Canones na Universidade de Coimbra

1662 - Habilitagao (de genere) para leitura de Bacharel

1663 - Nomeagao para Juiz de Fora de Alcacer do Sal - D. Afonso VI
1665 - 1666 - Provedor da Santa Casa de Misericérdia de Alcacer do Sal
1668 - Representante da Bahia, nas “Cortes”, Lisboa, 27 de janeiro

1671 - 1672 - Juiz de Orfaos e Juiz do Civel em Lisboa

1672 - Procurador da Bahia (Senado da Camara) em Lisboa

1674 - Representante da Bahia, nas “Cortes”, Lisboa, 20 de janeiro

1674 - Destituicao da Procuradoria

1674 - Batismo de uma filha natural em Lisboa

1678 - Viuvez em Lisboa

1679 - Nomeacao para Desembargador da Relagao Eclesiastica da Bahia
1681 - Clérigo tonsurado: ordens menores

1682 - Sentencas publicadas em E. Alvarez Pegas

1682 - 1683 - Volta ao Brasil / Bahia

1682 - Desembargador da Relagédo Eclesiastica e Tesoureiro-Mér da Sé baiana
1684 - Destituicdo da Prebenda de Desembargador e Tesoureiro-Mér da Sé
1685 - Denunciado ao Tribunal do Santo Oficio de Lisboa/Inquisigao

1687 - Casamento na Bahia

1691 - Admissao como Irmao da Santa Casa de Misericérdia da Bahia
1692 - Pagamento de uma divida em dinheiro & Santa Casa de Lisboa
1694 - Viagem (exilio?) para Angola

1694 - Envolvimento em rebelido de militares em Angola

1695 - Volta ao Brasil / Recife

1695 - Morte em Recife
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Cursos, seminarios, palestras sao
realizados na programacao mensal da
Fundacao Casa de Jorge Amado. Tendo por
objetivo registrar estas atividades,
documentando-as para um publico mais
amplo, a EXU vem editando estes
trabalhos. Neste nimero, Fontes Escritas
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